Zobaczy¢ caty swiat

6 stycznia 2016

Artur Liebhart (ur. 1964) — tworca i dyrektor festiwalu Docs
Against Gravity Film Festival (dawniej Planete+ Doc Film
Festival), szef firmy dystrybucyjnej Against Gravity oraz
projektu edukacyjnego opartego o film dokumentalny — Akademii
Dokumentalnej. Bierze udziat w pracach gremium Cinema Eye
Honors, ktdére wybiera najlepsze filmy dokumentalne sSwiata. Z
Arturem Liebhartem rozmawia Krzysztof Wotodzko.

— 28 grudnia 1895 r. w Salonie Indyjskim Grand Café w Paryzu
bracia Lumiére pokazali publicznosci ,Wyjscie robotnikdow z
fabryki”. To poczatek kina, takze filmu dokumentalnego.
Zaczeto sie od 48-sekundowego obrazu. 110 lat podéziniej na
ekrany wszedt ponad dwugodzinny obraz ,Smieré cztowieka pracy”
Michaela Glawoggera, do ktdérego zdjecia autor krecit w
Ukrainie, Niemczech, Indonezji, Nigerii. Film dokumentalny ma
sie w naszych czasach o wiele lepiej niz klasa robotnicza.

— Nie tylko bracia Lumiere w tamtym czasie nagrywali pierwsze
filmy. Byli tez inni pionierzy kina, z Niemiec 1 Belgii,
korzystajacy z wtasnych technologii, ktérzy na bohatera
zbiorowego wybrali klase robotniczg, ludzi wychodzacych z
fabryk. Glawogger po latach stwierdzat, ze w naszym kregu
kulturowo-ekonomicznym klasa robotnicza zanika. Dla kontrastu:
w 2005 roku film dokumentalny nabierat rozpedu. Twércy byli w
stanie, méwigc jezykiem rachunku finansowego, od ktdérego nie
da sie uciec takze w tej branzy, zdoby¢ znaczne fundusze na
duze projekty z instytutéw filmowych czy od rdéznych
organizacji finansujacych szeroko rozumiang sztuke. Te czasy
juz minety. Nawet najwiekszym twédrcom kina dokumentalnego nie
jest tatwo zdoby¢ pienigdze na projekty tworzone z rozmachem.
A ci, ktérzy wcigz je dostaja, muszg ptacic¢ cene
niezalezno$ci. Podam dwa przyktady. Wybitni twércy, Werner
Herzog 1 Wiktor Kossakowski, pracujg obecnie nad wielkimi
projektami filmowymi, ktdére sg na miare ich ego i ambicji
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artystycznych. Otrzymali potrzebne pienigdze od olbrzymich
organizacji medialnych, ktére postawity warunek, ze to one
beda catkowicie kontrolowac¢ dystrybucje filmdéw na catym
Swiecie. To oznacza, ze tych obrazéw najprawdopodobniej w
ogéle nie zobaczymy w kinach. Zwyk*emu widzowi pozostanie
ekran laptopa, ewentualnie monitor telewizora. Mozni
medialnego Swiata dostrzegli potencjat w filmie dokumentalnym,
tym robionym z rozmachem przez gtosne nazwiska. Prébujg go
zagarnia¢ do swoich celdéw marketingowych, zrobi¢ produkt
ekskluzywny, na wytgcznosé¢, rozpowszechniany tylko za
posrednictwem VOD, czyli ptatnego udostepniania tresci
multimedialnych. To bardzo zta praktyka. Niestety, w te strone
ewoluuje caty Swiat medialny. To powoduje, Zze producenci nie
chcg pokazywa¢ filméw dokumentalnych na festiwalach czy
publicznosci w kinie. Liczg sie abonament i zarobek.

— Czytatem niedawno wywiad z Joe NeCastro, dyrektorem do spraw
rozwoju w Scripps Networks Interactive, zrobiony tuz po tym,
jak ta firma sfinalizowata przejecie TVN. Uderzat skrajnie
zekonomizowany jezyk opisu medidw.

— Nie ma dzis ,przestrzeni mentalnej” na moOwienie o czym
innym. A nawet gdyby ktos zaryzykowat opis tego biznesu w
innym Swietle, najprawdopodobniej osoby odpowiedzialne w
zarzgdzie choc¢by za kwestie PR-u uznatyby go za szalenca.

— Gdy w 2012 r. po raz pierwszy bytem na festiwalu Planete+
Doc Film Festival, postrzegatem film dokumentalny jako rzecz
nieco archaiczna. Po kilku dniach wyszedtem z Kinoteki
zachwycony. Zobaczytem m.in. ,Projekt NIM” Jamesa Marsha,
»Niech 2zyja Antypody!” Wiktora Kossakowskiego, ,Chwa%ta
dziwkom” Michela Glawoggera, ,Wodne dzieci” Aliony van der
Horst. Miatem przed soba caty swiat. Potrafisz uja¢
réznorodnos¢ filmu dokumentalnego w kategorie, pokazaé¢ trendy
jego rozwoju?

— Mozna sie o to pokusié, cho¢ film dokumentalny bardzo szybko
sie zmienia. Co kilka lat pojawia sie obraz, ktéry bardzo



trudno zaklasyfikowa¢. Filmoznawcy prébuja oczywiscie ujaé ten
Swiat w kategorie. Moim zdaniem w naszych czasach na dalsze
kierunki rozwoju filmu dokumentalnego ma wptyw rzecz tak
trywialna, jak jego format. Albo film jest robiony dla
telewizji i ma 55-60 minut, albo jego autor ma S$rodki i
zaufanie oséb finansujgcych produkcje i wtedy to rzecz
petnometrazowa. To bardzo wazna sprawa, bo pozwala wykroczyd
chocby poza zawezajacag perspektywe ukazywania sSwiata: kroétkie
pytanie, krétka odpowiedZz. Wtedy dopiero widzimy film
dokumentalny w jego bogactwie.

— I co sie na nie sktada?

— Mamy cinéma vérité, czyli film obserwacyjny. To ,czysty
dokument”, ktéry polega na rejestracji rzeczywistosSci: rezyser
stawia kamere i idzie na piwo [$miech]. Herzog jest krytykiem
tego stylu, méwi: ,badZzcie rezyserami, a nie muchami na
§cianie”. Jego zdaniem tworcy musza wspoéttworzy¢ filmowe
sytuacje, zeby ,zageszczal rzeczywistos¢”, odsuwac kotare
banalnej codziennosci i ukazywa¢ prawdziwe energie, ktore
tworzg Swiat, rzadza nim lub na niego istotnie wptywaja.
Herzogowski styl powoli wygrywa w tej dziedzinie. Inne filmy,
w ktérych 1lubujg sie gtdédwnie rezyserzy z krajow
germanofonskich, to travelogi. To produkcje ktdére pokazuja
jakis temat, widziany z perspektywy réznych czes$ci swiata,
»filmy globalne”. Bardzo czesto opierajg sie one na
zanegowaniu pozornych oczywistosci funkcjonujacych w danej
kulturze. Mozna je traktowa¢ jako wyzwanie intelektualne i
emocjonalne dla nieco bardziej wymagajgcej widowni. Za
przyktad niech postuzg obrazy Glawoggera. Jego ,Megamiasta” z
1998 r. to jeden z pierwszych duzych, petnometrazowych filméw
dokumentalnych zrobionych jak fabut*a, mocno zageszczajgcych
rzeczywistos¢. Glawogger pokazat w nim Moskwe, Meksyk, Mumbaj,
Nowy Jork. Na identycznym schemacie oparte sg jego ,Smier¢
cztowieka pracy” czy ,Chwata dziwkom”, rzecz pokazujgca realia
prostytucji w réznych kregach kulturowych wspétczesnego
Swiata. Sa tez filmy, ktdére nazywam intymnymi. To dtugie



dokumenty, ktdére najczesciej sg krecone na bardzo dtugich
planach, chcg nam pokazac¢ prywatnos¢ bohaterdéw w sposdb niemal
namacalny. I sg filmy dokumentalne, ktére ,chca co$ zatatwic”,
realizowane zaréwno w formacie telewizyjnym, jak 1
petnometrazowym. Bardzo rzadko sg udane, czesto — przecietne.
Najczesciej to produkcje pokazujgce rdézne zjawiska spoteczne w
sposOb bardzo dydaktyczny. Najlepsze kino tego gatunku to
takie, ktére pozwala nam mysle¢ i oglada¢ swiat.

— Nie lubisz dydaktyki w filmie dokumentalnym?

— Problem raczej w tym, ze ludzie przesigknieci neoliberalnymi
sposobami opisu Swiata odbierajg kino z mocng tezg jako
propagande. Nie radzg sobie z mocno postawionymi tezami
odmiennymi od pogladdéw, ktdre uznajg za oczywiste. To wyrazZny
problem polskiego filmu dokumentalnego. U nas nie powstaje
szerzej rozumiane kino polityczne. Owszem, doszlismy do
takiego etapu, ze powstajg w Polsce filmy o komunizmie. Robi
sie je dobrze, czasem nawet bardzo dobrze. To filmy naprawde
gtebokie, ktdére nie zestarzejg sie i za sto lat. Na uwage
zastuguje kino Macieja Drygasa, ktory z absolutng konsekwencjg
tworzyt oparte o archiwa filmy posSwiecone czasom PRL. Ale
niemal wszystko, co powstato w polskim dokumencie po 1989 r. i
odnosito sie do nowych realidw, jest silnie naznaczone cenzurg
wewnetrzng. Owszem, sa wyjatki, np. ,Balcerowicz. Gra o
wszystko” Andrzeja Fidyka. To dobrze zrobiony film—pamflet. Z
kolei ,,Bar na Wiktorii” Leszka Dawida to chyba jedyny znany mi
film dokumentalny, ktéry byt na tyle delikatny, ze mégt
powstal, a dzi$ jego ranga rosnie. To tytut, ktéry pokazuje
pierwszg fale emigracji Polakéw do Anglii po akcesji do Unii
Europejskiej. Stawia pytanie choc¢by o to, kim byli ludzie
wyjezdzajacy wéwczas z kraju.

— Czy problem polega na tym, ze nie stworzono u nas
odpowiedniego jezyka filmowego do analizowania rzeczywistosci
czasow transformacji?

— Odwo*am sie do konkretnego przyktadu. W 1997 r. ukazat sie



film dokumentalny Ewy Borzeckiej ,Arizona”. To bardzo mocny
film o koncu PGR-6w. Autorka weszta w tamten Swiat, ale nie
spojrzata na niego szerzej. Pokazata widzom pijanych
chtoporobotnikdéw, ale nie pokazata przyczyn ich demoralizacji
i rozpaczy. Mia*a wielkay szanse na zrobienie filmu wybitnego.
Zrobita film, ktéry zdeterminowat opis rzeczywistosci. Ma%o
kto od tamtej pory odwazyt sie na pokazanie Polski-w-procesie:
mam wrazenie, ze przestraszyli sie i twdércy, i potencjalni
dysponenci Srodkéw finansowych. Owszem, mamy filmy o nedzy,
pokazujgce biedne podwdrka, szpitalne historie schorowanych
ludzi. To jednak sg obrazy o wykluczonych, lecz nie o tym,
dlaczego ludzie sg wykluczeni. Na to pierwsze ewentualnie
mozna u nas zdoby¢ pienigdze. Ale brak nam sztuki krecenia
filmu dokumentalnego, ktéry pomdgtby Polakom zrozumieé, co sie
dzieje dookota.

— W jednym z wywiadu wspominates, ze film dokumentalny stat ci
sie bardzo bliski w czasie studiow na Wydziale Nauk
Politycznych i Psychologii Uniwersytetu Warszawskiego. Jakie
obrazy ogladates? Jacy twércy cie interesowali?

— Bytem wtedy pod wielkim wrazeniem kina dokumentalnego
Krzysztofa Kieslowskiego, ,czarnej serii polskiego dokumentu”,
twdrczosci Wojciecha Wiszniewskiego. To byty filmy, ktdére mnie
porazity. Zaczat*em szukac¢ takze zagranicznego filmu
dokumentalnego. W wakacje jezdzitem do Francji na winobranie,
to byty lata 1980. Zaczatem tam szperal po ksiegarniach,
bibliotekach, kupowa¢ filmy na kasetach VHS. Bardzo stabo
znatem francuski, ale naprawde bytem zafascynowany. Wtedy po
raz pierwszy ogladatem filmy Raymonda Depardona. Na festiwalu,
ktory mam zaszczyt prowadzié¢, pierwszg pokazang przez nas
retrospektywg byty jego filmy.. Depardon byt nieledwie moim
przewodnikiem po tym, czym moze by¢ film dokumentalny, jakim
moze by¢ obrazem swiata, relacji spotecznych. Pamietam bardzo
dobrze jego filmy o rozprawie sgdowej czy pogotowiu
ratunkowym. Wrdce jeszcze do KieSlowskiego. Rozczarowat mnie,
gdy odszedt od filmu dokumentalnego, podajgc powody niby-



etyczne: ze nie chce pokazywa¢ czyjego$ cierpienia.
Stwierdzit, ze film dokumentalny wyczerpat mozliwosci
pokazywania Swiata. Uwazam, ze nasz wielki mistrz byt w
btedzie. To, co dotyczyto jego wtasnej drogi, podat jako
uniwersalng prawde.

— Gdy trzy lata temu przeprowadzatem z Toba wywiad, mowites:
»polscy dokumentalisci lat 1980. i 1990. stracili strasznie
duzo tematdéw. Nie powstat film dokumentalny o Kwasniewskim.
Nie powstat dokument o Lepperze. Nie powstat chocby duzy,
krecony cztery, pie¢ lat film o Stadionie Dziesieciolecia, w
ktérym mozna by pokazaé¢ nowa klase ekonomiczng w Polsce, ktéra
od t6zek polowych przez szczeki weszta do wiekszego biznesu.
To by mogty by¢ filmy, do ktdérych pokolenia by nawigzywaty”.
Co$ sie w tym wzgledzie zmienito/zmienia na lepsze?

— Moim zdaniem nic sie nie zmienito. Doszty za to kolejne
tematy. Mozna by nakreci¢ interesujacy film dokumentalny pod
tytutem ,Polskie drogi”, ktdrego bohaterem mdgiby byc¢ maty
podwykonawca jednej z polskich drég ekspresowych czy
autostrad, jego zycie, praca, bankructwo. To sie az prosi o
pokazanie. Tym bardziej, Zze trudno pojaé¢, dlaczego kilometr
polskiej drogi jest drozszy niz kilometr szwajcarskiej, gdy
Szwajcaria ma bardzo gdrzysty teren i zdecydowanie trudniej
wybudowa¢ tam autostrady. I nieco podobny temat: jak to jest,
ze kraje zachodnie wcigz inwestujg w lokalne sieci kolejowe, w
powszechny i dostepny transport pasazerski, a nasze wtadze nie
sg tym zainteresowane. Ten temat $cisle wigze sie z innymi:
oszczedzaniem energii, mobilno$cig spoteczng. Komunikacja
zbiorowa jest przeciez priorytetem innych krajow Unii
Europejskiej — u nas to kompletnie lezy. To sie wigze z
jeszcze jedng sprawa: brakuje nam filméw, ktdére pokazywatyby
procesy zwigzane z transformacja, zachodzgcymi w ciggu dekad
przemianami kulturowymi, obyczajowymi, rynkowymi. Dla
kontrastu, Helena Trestikova, czeska dokumentalistka, ponad
dwadziescia lat temu zaczeta prace nad kilkoma filmami
rownoczesnie. Co dwa, trzy lata kohAczy ktérys z projektow i



pokazuje efekty. Zrobit*a choéby film ,René” o narkomanie,
ktory zaczeta kreci¢ jeszcze pod koniec lat 1980. A ostatnio
pokazata film ,Prywatny wszechswiat” o matej, zwyklej czeskiej
rodzinie. Obraz zaczyna sie od historii kobiety 1 mezczyzny,
ktorzy pobrali sie pod koniec lat 1980. i doprowadzony jest do
2013 roku, gdy ich syn wyjezdza do Hiszpanii, zeni sie tam,
uktada sobie zycie. TresStikova pokazat*a ludzki wszechswiat jak
w soczewce: zaczeta od matej czeskiej stabilizacji, ktéra
rozpadta sie z poczagtkiem lat 1990., pokazata zatamywanie sie
wiezi rodzinnych po 1990 roku, perypetie zwyktego zycia..
Znakomity film, pokazujemy go w ramach Akademii Dokumentalnej.
W tym roku pokazywalismy na festiwalu obraz Nicolasa
Geyrhaltera krecony przez pietnascie 1lat, opowiadajacy o
niewielkiej miejscowosci na pograniczu Austrii i Czech.
Punktem odniesienia jest tamtejsza mata fabryczka, zaktad
tekstylny, ktory funkcjonowat od XIX w. i zostat zamkniety na
poczatku XXI wieku. Takiego filmu brakuje mi w Polsce, takiej
szerokiej perspektywy. Zupetnie zgubilismy w sobie ched
pamietania. Przelecielismy przez te ostatnich 25 lat jako
spoteczenstwo, zupetnie nie zdajgc sobie sprawy, ile rzeczy
sie w tym czasie zmienito. A przeciez, zeby wiedzie¢, dokad
idziemy, musimy wiedzieé, skad przyszlismy. Skupiamy sie na
chwili obecnej, patrzymy w przysztosci, ale przestajemy
rozumie¢ siebie. Sztuka filmowa catkowicie tutaj polegta.
Swiat zmieniat sie tak szybko, Zze nie wiadomo byto, co
zostanie, a co jest tylko chwilowe. Tworcy filmdw
dokumentalnych nalezeli do éwczesnej elity kraju — obracali
sie w ,pewnych kregach kulturowych”. Rok 1989 przyniodst
zupetng deprecjacje tego, co mozemy nazwac¢ dotychczasowg elitg
intelektualng. Zaczat sie zmienia¢ kodeks wartosSci i spraw
waznych w zyciu publicznym czy prywatnym. Nie bez znaczenia
byta tez szersza zmiana trenddéw kulturowych. Ludzie, ktérzy
uwazali, ze majg prawo obejrze¢ w Telewizji Polskiej ambitny
film dokumentalny rodzimego twércy, nagle uznali, ze ich
prawem jako obywateli wolnego kraju jest stwierdzié¢, ze to
nudne i bez sensu. Twércy filméw dokumentalnych zostali w
jakis sposob odrzuceni przez media mtodego kapitalizmu i sami



— moim zdaniem — uprzedzili sie do niego.
— Lepiej sie czuli w realnym socjalizmie?

— Nie rozumieli na o0g6t, co sie dzieje. Nie pamietam zadnego
porzadnego filmu dokumentalnego o polskich przemianach
ekonomicznych. Méwie o solidnym filmie, zrobionym nie z
dystansu 1 na podstawie materiatu archiwalnego, ale wtedy
nakreconym. Jest tylko ,Arizona” Borzeckiej, znajda sie w
archiwach telewizji krotkie reportaze o tamtych czasach. Ale
generalnie dokumentalisci nie chcieli o tym méwié¢ — zwyciezyto
przekonanie, ze to jest niewarte wyzszej sztuki. Bardzo dobrze
pamietam, jak wyglgdata ulica Marszatkowska w 1989/1990 r.
zastawiona t6zkami polowymi. Gdybym wtedy byt troche starszy,
sam robitbym filmy o ludziach, ktdorzy zdobywali pieniadze,
zeby kupi¢ towary, filmy o tym, jak zmieniato sie wtedy ich
zycie.

— Pytanie, czy nie mielismy do czynienia z czym$ w rodzaju
cenzury.

— Sadze, ze tak. Wtedy nie byto jeszcze Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej, a okoto 70 proc. pieniedzy na dokumenty
dawata Telewizja Polska, ktéra wybierata, jakie filmy chce. A
w Ministerstwie Kultury debiutant, 1 to jeszcze
dokumentalista, nie miat niemal zadnych szans na zdobycie
srodkéw. Trzeba byto odby¢ $Sciezke czeladnictwa, to znaczy
najpierw zrobi¢ kilka reportazy na zlecenie TVP, by¢ grzecznym
i postusznym, zeby ewentualnie pézZniej zdoby¢ pienigdze na
film dokumentalny. Pamietajmy, ze w Polsce w ogdle nie robito
sie petnometrazowych filméw dokumentalnych, a jedynie
krétkometrazowe na potrzeby telewizji. Mato kto wyobrazax
sobie, ze moze zrobi¢ petny metraz dokumentalny.

— Znasz instytucje ,potkownikéw”, czyli filméw dokumentalnych,
ktore koncza w archiwach, bo wptywowi ludzie lub instytucje
uznali je za nieodpowiednie dla widzow. Dobrym przyktadem jest
sWitajcie w zyciu” Henryka Dederki z 1997 r., ktory pokazuje



kulisy dziatalnosci firmy Amway. Dopiero w 2012 r. Sad
Okregowy w Warszawie orzekt, ze TVP moze wysSwietlic¢ film na
swojej antenie ,pod warunkiem usuniecia z niego nieprawdziwych
danych o strukturze dochodow korporacji”.

— Dederke spotkato prawdziwe inferno. To byt wyrazny sygnat
dla dokumentalistow: prosze sie nie tykacC spraw transformacji
spotecznej, w ktdérej istotng role odgrywa wielki biznes — w
przeciwnym razie skoAczycie w sgdzie. Nie jest to cenzura
polityczna ani tematyczna. To jest wprost cenzura cywilna,
ktéra uruchamia w twércach cenzure wewnetrzng: nie bede sie
wychylat*, mam rodzine, chorg matke, lepiej robié¢ ,fajne
filmy”. Jedna rzecz mnie uderza. To mianowicie, ze wtedy nie
zawigzata sie zadna konfederacja twércow w obronie ,Witajcie w
zyciu”. Méwie o réznych artystach, od malarzy czy rzezbiarzy,
przez pisarzy, po filmowcéw i radiowcéw. Atomizacja spoteczna
byta juz wowczas tak wielka, ze ludzie w pojedynke gryZzli
trawe na stadionie mtodego kapitalizmu. Na og6t nikt nie
chciat robi¢ sobie probleméw. Uznano powszechnie, ze Dederko
poszedt za daleko, wiec za to zaptacit. Przypominano mu, ze
ztamat prawo. W ten spos6b prawo, rozumiane wbrew interesowi
publicznemu, okazato sie straszakiem i kagancem. Los jego
filmu naprawde dobrze pokazuje zmiany $SwiadomoSciowe,
spoteczne i etyczne w Polsce.

— W krajach zachodnioeuropejskich wolnos¢ dokumentalisty
jest/byta wieksza?

— Jezeli twércy dotykajg zagadnien, ktére godzg w czyjes
interesy ekonomiczne, to w budzecie filmu sg prawnicy. Ich
zadaniem jest ocenianie ryzyka na biezgco. Przygotowujg sie
takze do ewentualnej obrony 1 sktadajg odpowiednig deklaracje
producentom i wszelkim podmiotom finansujgcym film, Zze podjety
temat jest wazki spotecznie. Jes$li waga spotecznego znaczenia
filmu dokumentalnego jest uznana przez prawnikéw, przez
producentéw i przez decydentéw finansowych, to rzecz nabiera
pewnego ciezaru, z ktérym bardzo, naprawde bardzo trudno jest
pézniej wygra¢. A to dlatego, ze — w takim przypadku -



interweniujg ciata, ktdére stojg na strazy wolnosci
obywatelskiej i wolno$ci stowa.

— Dodajmy do tego znaczny mecenat panstwowy w przypadku
zachodniego filmu dokumentalnego. Na ,Ambasadora” Madsa
Bruggera wielkie S$rodki wytozyt dunski Totalizator Sportowy.

— Totalizator Sportowy jako instytucja-mecenas o wiele wieksze
znaczenie niz w Skandynawii ma w Wielkiej Brytanii. Nie daja
tych pieniedzy bezinteresownie. Redystrybucja srodkow
finansowych za posrednictwem kultury jest tam bardzo dobrze
widziana. Totalizatory brytyjskie wrecz szukaja twoércéow i
pomystdéw, sposobdow na to, by pokaza¢ sie jako instytucje
Swiadome spotecznie.

— Kim sg wielcy wspétczesnego dokumentu? Co decyduje o ich
wielkosci?

— Bezkompromisowo$¢. Podam przyktad Joshuy Oppenheimera,
absolwenta Harvardu, rezysera ,Sceny zbrodni” z 2014 r.
Jeszcze kilka lat temu byt on mato znanym twdércag, prébowat
kreci¢ filmy fabularne. ,Scena zbrodni” to obraz o
ludobdjstwie dokonanym przez prawicowy rezim w Indonezji w
latach 1965-1966. Oppenheimer ,poczut krew”, zobaczyt, ze
temat tego ludobdjstwa jest zupeinie przemilczany, a ludzie,
ktérzy dopuscili sie zbrodni, wystepuja w tok-szotach jako
bohaterowie. Wpadt na niesamowity pomyst*: zaprosit tych ludzi
rzekomo do zagrania w filmie fabularnym, ktéry miat pokazywad
ich glorie. Ukazat, jak pysznili sie tym, ze ,uratowali
Indonezje przed Kkomunizmem”. Jego trzyletnia praca,
konsekwencja 1 odwaga przyniosty niesamowity efekt. Film
dokumentalny wymaga od tworcow wielkich poswiecen. Oczywiscie
istniejg takie przypadki takze w fabule, ale jesli poréwnamy
te dwa gatunki, to dokument wymaga nierzadko absolutnego
oddania sie swojemu tematowi, swoim bohaterom. Tego trzeba, by
ukofAczy¢ wiele filméw.

— Wspomniany juz ,Ambasador” Bruggera to wtasciwie



dziennikarstwo $ledcze.

— I nie tylko ten film. Na mnie olbrzymie wrazenie zrobit Erik
Gandini, pé*-Szwed, po6t-Wtoch, ktéry w 2006 roku nakrecit
pierwszy, moim zdaniem najlepszy, film o Guantanamo.
Przeprowadzit takze — po wielu latach — niesamowite $ledztwo
dziennikarskie dotyczace tego, kto naprawde wydat i zamordowat
Che Guevare. Praca dokumentalisty jest bardzo ciezka, niekiedy
graniczgca wrecz z obsesjg, z posSwieceniem swojego zycia
prywatnego. To powoduje, ze film dokumentalny potrafi w
odbiorcy wywotaé¢ bardzo silne emocje, ktdére trudno pordéwnac z
tym, jak dziata kino fabularne. A to dlatego, ze sa to emocje
zwigzane z tak deficytowym obecnie dobrem jak empatia, one
rozbudzaja che¢ dowiedzenia sie czegos wiecej o Swiecie, ched
dziatania.

— Chciatbym unikna¢ dydaktycznej nuty, ale mam wrazenie, ze
festiwal filmu dokumentalnego, ktory stworzytes, peini
nieledwie role edukacyjna, wychowawczg.

— Nie boje sie takich stwierdzen. Ale wazne jest, ze to dzieje
sie zupeinie nienachalnie. Film dokumentalny, nie tylko dla
widowni naszego festiwalu, stat sie dzietem petnowarto$ciowym.
Ludzie, ktorzy zobaczyli kilka wartosciowych, bardzo dobrych
artystycznie dokumentéw, nie majg opordw, zeby pdjs¢ do kina
wieczorem ,na dokument”. Nie mam problemu, zeby powiedzie¢, ze
to réowniez forma dobrej rozrywki. To jest dla mnie
najwazniejsze: film dokumentalny staje sie réwnorzednym,
waznym elementem konsumpcji kultury.

— Kilka lat temu wasz festiwal otrzymat nagrode Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej w kategorii ,Najwazniejsze
miedzynarodowe wydarzenie filmowe roku”. W naszym kraju panuje
dos¢ powszechna nieufnos¢ wzgledem instytucji publicznych.
Cenisz te nagrode?

— PISF przyznat nam te nagrode za festiwal w 2008 roku. To
byta wéwczas duza sensacja — jako mtody festiwal zostalismy



docenieni wczes$niej niz warszawski czy krakowski festiwal
filmowy i wczesniej niz Festiwal Nowe Horyzonty. Bytem wtedy w
siodmym niebie, to byta druga lub trzecia edycja nagréd PISF.
Samo powstanie PISF do$¢ powszechnie krytykowano w mediach,
narzekano, ze to kolejna biurokratyczna instytucja, na ktdra
trzeba bedzie ptaci¢ podatki. W rzeczywistos$ci PISF nawigzuje
do najlepszych wzordow zachodnich instytucji tego typu, ktdre
dziatajg od lat i dajg wiekszg niezalezno$¢ sztuce filmowej.
Obecnie jestedmy jedynym krajem w Europie Srodowo-Wschodniej,
ktéry ma takg instytucje. Z perspektywy blisko dekady jej
funkcjonowania wida¢ tego efekty. Kilka lat temu, gdy PISF
nabierat rozpedu, kino czeskie czy wegierskie byto absolutnie
rozpoznawalne, jesli chodzi o naszg czes¢ Europy. A polskie
kino by*o wéwczas w najmniejszym powazaniu. Teraz sytuacja sie
zmienita, z pomocag PISF udato sie choéby znacznie wzmocnid
prace nad rodzimym scenariuszem, ktéry dtugo byt najstabszym
elementem polskich filméw fabularnych. Do dzi$ nie jest z tym
dobrze, ale juz nie tak Zle, jak kiedys. Na instytucjonalne
wsparcie dla filmu warto spojrze¢ szerzej. Mamy taki fenomen
jak kino rumunskie, ktdére jest nieprawdopodobnie cenione na
Swiecie, co rok ma ,nowego proroka”, ktéry dostaje nagrody czy
to na Berlinale, czy to w Cannes, czy w Wenecji. To Kkino
pokazywane jest na catym Swiecie, wszedzie — tylko nie w
Rumunii.

— Krecag filmy na eksport? To brzmi nieco groteskowo.

— Tym bardziej, ze Rumuni specjalizujg sie w kinie spotecznym.
Dwukrotnie by*em cztonkiem jury na rumunskich festiwalach
filmowych. Okazato sie, ze tamtejsze stawy europejskiego kina
nie majg u siebie nawet Zzadnego medium, ktdére nagtasniatoby
ich produkcje, organizowato wokét* nich dyskusje. Cristian
Mungiu, ktéry w 2007 roku zdobyt* w Cannes Ztotg Palme za film
»4 miesigce, 3 tygodnie i 2 dni”, pokazywat ten film w Rumunii
za posrednictwem kina objazdowego, ktdére sam stworzyt. Jezdzit
z filmem od Bukowiny po Timiszoare. 0d tego czasu sytuacja nie
zmienita sie na lepsze. Zagadywatem Rumundéw dwa lata temu:



macie przeciez jedng z najlepszych kinematografii w Europie.
Odpowiadali, ze nikt nie chce tego ogladac¢, ze multipleksy nie
chcg tego pokazywac¢, ze w ogdéle nie ma pomystu na to, by
zainteresowa¢ kinowych potentatdéw tg produkcjg. A moim zdaniem
widownia by sie znalazta.

— Nie maja kin studyjnych?

— Nie, nie majag. Tymczasem z moich rozméw z filmowcami z
catego Swiata wynika, ze Polska jest uznawana za kraj kina.
To, ze u nas utrzymaty sie kina studyjne, jest wielka
wartoscig. Pod tym wzgledem jestesmy w lepszej sytuacji niz
Wegry, Stowacja czy Czechy, ktdre majg wysoka kulture kinowa.

— I u nas znikaja ,mate kina”.

— Oczywiscie, nie da sie naszych realidw pordéwnac ze znacznie
lepsza sytuacja w wielu zachodnich krajach, w ktérych istniejg
znakomite kina art-house’owe z pieknymi salami. Nasze kina
studyjne nie majg na og6t lekko, ale funkcjonuja, kultura
kinowa jest podtrzymywana, dzieki temu istnieje filmowy Swiat
poza multipleksem.

— 0d tego roku wasz festiwal zmienit nazwe na Docs Against
Gravity Film Festival. Dlaczego tak sie stato?

— Zakonczylismy wspdtprace z kanatem tematycznym Planete, bo
przestat interesowad¢ sie filmem dokumentalnym zaangazowanym
spotecznie, ktéry jest waznym elementem naszego festiwalu.
Pewne zmiany kapitatowe doprowadzity do tego, ze Canal+, wraz
ze swoim wspaniatym ,ogrodem sztuk”, ktédrego wiele krajoéw nam
zazdroscito, zostat* kupiony przez ITI. I tak powstata
platforma NC+. Planete szuka obecnie innego widza, wiec ani my
nie czulismy sie dobrze z nimi, ani oni z nami. Po dziewieciu
latach wspétpracy rozstalismy sie w zgodzie. Przy okazji
okazato sie, ze na dokument jednak jest zapotrzebowanie -
Discovery zostato zaproszone przez NC+ do stworzenia dla nich
nowego kanatu. I tak powstat Discovery Canal+. To mnie cieszy,
bo pokazuje, ze film dokumentalny stat sie na tyle wazny dla



widza, iz nie sposéb go poming¢ w ofercie. Bardzo sie dziwie,
ze telewizja publiczna wcigz nie znalazta pieniedzy na
otwarcie kanatu dokumentalnego, bo bytby to pewny sukces. Taki
kanat, nazwijmy go roboczo TVP Dokument, miatby od razu
najwiekszg widownie ze wszystkich istniejgcych w Polsce
kanatéw dokumentalnych. A tym samym mégiby mied od razu
najwiekszy budzet reklamowy. Pewny sukces! Méwitem o tym nie
raz decydentom z telewizji publicznej, widzieli peine sale na
festiwalu.. I pewnie kolejny raz sprébuje przekona¢ ich do tego
projektu.

— A moze to sie u nas jednak szeroko nie sprzeda?

— Film dokumentalny moze mie¢ olbrzymig warto$¢ komercyjng.
Najlepszym na to dowodem jest dziatalnos¢ HBO. Oni wydaja na
produkcje polskich filmow dokumentalnych bardzo duze
pienigdze. Przyjmujg strategie, o ktdérej wspominatem na
poczatku rozmowy, tzn. traktujg film dokumentalny bardzo
ekskluzywnie: premierowo pokazujg obrazy przede wszystkim u
siebie, zeby na tym zarobié. Czasami robig wyjatek, jak w tym
roku, dla wspaniatego filmu Hani Polak ,Nadejda lepsze czasy”,
ktory juz zdobyt 18 nagrdéd na Swiecie, w tym gtdédwna na naszym
festiwalu. Ten tytut to zapis czternastu lat z zycia gtdéwnej
bohaterki, Julii, ktora wraz z matka zyje na najwiekszym w
Europie wysypisku $mieci pod Moskwa. Gdy Polak zaczynata
kreci¢ materiat, jej bohaterka miata jedenascie lat. Ten film
ma duze szanse na nominacje Oskarowa, dlatego HBO pozwolito
pokazywa¢ go wczes$niej na festiwalach.

— Wasz festiwal odbywa sie kazdego roku w kilku miastach
Polski. Czy rozstanie z Planete oznaczato dla Ciebie problemy
ze zdobywaniem Srodkéw na to spore wydarzenie?

— Nie, nie mielismy takich probleméw. I rzeczywiscie, w tym
samym czasie, co w Warszawie, jestesmy od trzech lat z
festiwalem takze we Wroctawiu, z pieddziesiecioma filmami. Od
dwéch lat jeste$my w Bydgoszczy, z okoto dwudziestoma piecioma
filmami. Oprécz tego w ciggu tych dziesieciu festiwalowych dni



animujemy Weekend z festiwalem Docs AG, w ramach ktdérego szes¢
filméw pokazujemy w dwudziestu innych miastach. Jest to
ogromna operacja logistyczna, ale dzieki temu mozemy
wykorzysta¢ synergie medidow w tym okresie, ich
zainteresowanie. Tworzymy Swieto filmu dokumentalnego.

— Bydgoszcz to mniejszy osSrodek. To wasz ukton w strone
prowincjonalnej Polski?

— Na to sktada sie kilka rzeczy. Po pierwsze, w Bydgoszczy, w
Miejskim Domu Kultury i kinie ,0rzet” pracujg Swiatli ludzie,
ktéorzy kochajg film dokumentalny i ktdérzy chcieli sie w taki
projekt zaangazowac. To jest najwazniejsze. Zresztg Bydgoszcz
ma bardzo duze tradycje filmu dokumentalnego, stamtad pochodzi
nestor polskiej dokumentalistyki Kazimierz Karabasz. Stamtad
pochodzg tez mtodzi dokumentalisci, jak Maciek Cuske. Nie jest
to miejsce przypadkowe. Ale jestesmy takze w wiekszych
osrodkach, jak Wroctaw, ktdéry jest bardzo filmowy, ma dwa
wspaniate kina studyjne, jedno jest prowadzone przez
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, a drugie przez instytucje
wojewddzka, nalezy do Odra Film, jest czterosalowym,
wspaniatym kinem art-house’owym, w ktérym odbywajg sie
wroctawskie edycje naszego festiwalu.

— A gdyby kto$s wam zaproponowat sprowadzenie festiwalu do
Rzeszowa lub do wielkopolskiego Sremu?

— Bardzo chetnie. To jak zawsze zalezy od ludzi. Nie
traktujemy swojej dziatalnosci komercyjnie, lecz w kategoriach
promocji kina dokumentalnego, myslenia o Swiecie filmem
dokumentalnym.

— Musicie jako$ zdobywac¢ srodki na festiwal.

— Swojg dziatalno$¢ prowadzimy caty rok. Nie jestesmy
festiwalem, ktéry w czerwcu sie zamyka, a my koAczymy prace.
Zajmujemy sie dystrybucjg zardéwno filméw dokumentalnych, jak i
fabularnych do kin, do telewizji, na portale VOD. Mamy tez
wtasny projekt edukacyjny, Akademie Dokumentalng, ktéry okazat



sie strzatem w dziesigtke. Jestedmy na czterech uniwersytetach
w Polsce z fakultetem z filmu dokumentalnego, za Kktory
studenci otrzymujg punkty w ramach Europejskiego Systemu
Transferu Punktow (ECTS). Zaczynalismy trzy lata temu na
Uniwersytecie Warszawskim. W pierwszym roku zajeto nam jeden
dzien, zeby zapeini¢ 400-osobowg sale w kinie ,Luna”, w
nastepnym — godzine, w kolejnym — minute. To jest ptatny
fakultet, studenci ptaca 150 ztotych za pietnascie spotkan, a
péZzniej piszg prace. Dzieki temu wszystkiemu nasz bardzo maty
zesp6t jest w stanie sie utrzymad. Festiwal jest czubkiem géry
lodowej: dziatamy przez caty rok, czesto w tych samych
miejscach (i z ludzmi stamtad), w ktérych robimy festiwalowe
odstony. Poza tym mamy przedstawicieli w TrdéjmiesScie,
Poznaniu, Krakowie, Wroctawiu, ktdérzy promujg nasze filmy,
przygotowujg pokazy potgczone z debatami, zaciekawiajg lokalna
publicznos¢ tym, co oferujemy.

— Kino komercyjne i film dokumentalny to dzis catkowicie rézne
Swiaty. Multipleksy nie potrzebuja tego drugiego. Ale
produkcje w rodzaju ,Czy Noam Chomsky jest wysoki czy
szczesSliwy?” Michela Gondry’ego przyciagaja nie tylko na
festiwalu znaczng widownie.

— Sg takie tytuty jak ,Pina” Wima Wendersa, petnometrazowy
dokument poswiecony niemieckiej tancerce Pinie Bausch,
nakrecony w technice 3D, ktéry w Polsce ,zrobit” 80 tys.
widzOw. Przypomnijmy sobie tez film sprzed dwéch lat, czyli
»Sugar Man” Malika Bendjelloul, historie muzyka z USA, Sixto
Rodrigueza, ktdéry dopiero po dekadach dowiedziat* sie, jak
wielkg zrobit kariere.. w RPA. I jak wielkie pienigdze przeszity
mu koto nosa, gdy cate zycie zyt bardzo skromnie. ,Sugar Mana”
obejrzato w kinach 120 tys. widzdéw, absolutny rekord w naszych
czasach. Filmowi z pewno$cig pomogta Sciezka dZzwiekowa
puszczana niemal wszedzie, nostalgiczny soul z lat 1960. Ten
film odniést wspaniaty sukces, cho¢ jest fatalnie zmontowany,
wida¢ na przyktad, ze rezyserowi zabrakto materiatu, wiec
powtarza niektdére ujecia, zeby zrobic¢ ,most” miedzy



poszczegbélnymi epizodami. Ale to nie ma znaczenia, bo sama
historia gtdwnego bohatera, okraszona muzyka, jest
niesamowicie mocna i trafita ludziom do serca. Przy okazji:
przypomnijmy sobie, ze w 1988 r. na polski dokument pt.
»Nienormalni” naszego klasyka Jacka Btawuta poszto do kin 800
tys. ludzi! Dzis$ to niewyobrazalne.

— Szukacie kazdego roku dokumentdéw, ktére okaza sie takze
komercyjnymi hitami?

— Zaraz po zakonczeniu naszego festiwalu wsiadam w samolot i
lece do Cannes. Jestem tam przez tydzien i zaczynam selekcje
filméw na przyszty rok. Z duzym wyprzedzeniem wiemy tez od
producentdéw, znajomych rezyserdw, jakie bedg filmy w przysztym
roku, gdzie bedg miaty sSwiatowe premiery, czy publicznos¢
zobaczy je wczesniej na Berlinale, w Rotterdamie, w
Amsterdamie. Jestesmy festiwalem nastawionym g*dwnie na
publiczno$¢ i robionym dla publicznosci. Celowo i Swiadomie
nie mamy tzw. marketu, do nas przyjezdzaja goscie na spotkanie
z publicznosScia, a nie po to, zeby jednego dnia jes¢ wspdlng
kolacje, a nastepnego konkurowa¢ o te same pienigdze na
produkcje nastepnego filmu.

— Wspominate$s o Akademii Dokumentalnej, waszym projekcie
edukacyjnym skierowanym do studentéw. A co z mtodszymi widzami
— docieracie do nich?

— Akademia jest skierowana takze do szkétr podstawowych,
gimnazjalnych, ponadgimnazjalnych. Zaczelismy ten projekt
sami, bez zadnego wsparcia. Po dwoch latach, gdy okrzeplismy,
a szkoty regularnie zamawiaty u nas pokazy, wystgpilismy o
wsparcie do Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego i je
dostalismy. W szkotach podstawowych pokazujemy filmy, ktorych
U nas jeszcze sie nie kreci, to gtdéwnie produkcje
holenderskie, belgijskie, skandynawskie. To filmy dokumentalne
produkowane z myslg o widzu, ktéry ma 10-12 lat. Te filmy
trwajg 10-30 minut, ale sg fantastyczne. Pokazujg, jak radzi¢
sobie z problemami rodzinnymi, jak akceptowad czyjgs innos¢,



jak rozumiec¢ problemy innych ludzi. Jeden z tych filmow
opowiada o chtopaku ze szkoty w Rotterdamie, ktéry bardzo
chciat naleze¢ do baletu wodnego, przeznaczonego dla
dziewczynek. Bez zadnych dwuznacznosci: chciat przekonac swoje
kolezanki, ze moze wystepowa¢ w takiej grupie, z zasady
sfeminizowanej. No i udato mu sie, pokazat im, ze znajdzie sie
dla niego rola i miejsce w balecie wodnym. Zdobywali pdzniej
nagrody.

— W jednym z wywiadow mowites, ze w Polsce obok mtodych
twércéw ze zdwojonym wysitkiem pracujag takze ci ze Sredniego i
starszego pokolenia. Szukaja tematow nie tylko na naszym
podworku, ale wychodza dalej, w Swiat. Przyznam szczerze, ze w
tym roku z polskich filméw najwieksze wrazenie zrobit na mnie
bardzo prowincjonalny film dokumentalny, czyli ,Biato-czerwoni
z Chrzastawy” Krystiana Kaminskiego. A w ubiegtym ,Sieniawka”
Marcina Malaszczaka, mtodego niemieckiego twércy polskiego
pochodzenia, rzecz takze mocno prowincjonalna. Z drugiej
strony bardzo rozczarowat mnie ,wychodzacy w sSwiat” ,Fuck for
Forest” Michata Marczaka.

— W przypadku ostatniego tytutu — zainwestowalismy w rezysera.
Jego wczesniejszy film, ,Koniec Rosji”, byt naprawde wybitny.
Pokazat wielka odwage mtodego rezysera, ktéory na dalekiej
Syberii, w bazie wojskowej potozonej na Przyladku Czeluskin,
najdale] na poéinoc wysunietym punkcie obszaru
euroazjatyckiego, nakrecit film o 19-letnim rosyjskim
rekrucie. To byt bardzo gtosny obraz, Marczakiem
zainteresowali sie producenci na catym Swiecie. Mtodemu
rezyserowi udato sie zdoby¢ zaufanie Rosjan z tej bazy
wojskowej tak dalece, ze pozyczyli mu helikopter do krecenia
zdjec. Marczak pokazat sSwiat zupeinie hermetyczny, nikomu
niemal nieznany. To byto naprawde totalne kino dokumentalne.
.Fuck for Forest” to byt bardzo ambitny, w swojej ideil
zdecydowanie herzogowski pomyst*. Marczak chciat pokazad
outsiderdéw, mtodych Europejczykéw, ktdérzy chcg pomdéc plemionom
Amazonii. Puenta jest mocna: te Swiaty zupetnie do siebie nie



przystajg, dobre checi nie wystarczga dla zrozumienia ,tych
innych”, ktoéorzy nie sg zainteresowani rola tubylcéw, nad
ktorymi biaty cztowiek pochyla sie z troskg. Oczywiscie wielu
widzow gubi sie w tym filmie, on jest bardzo kontrowersyjny,
ale i tak byt to jeden z najgtosniejszych polskich filméw za
granicg w ostatnich latach. ,Biato-czerwoni..” to z kolei obraz
o Polsce C. To debiut rezysera, w dodatku rzecz robiona
,hobbystycznie”, bo Kaminski musiat normalnie zarabiad¢ na
utrzymanie, a réwnoczesnie krecit swéj film. Ten film to dla
mnie jeszcze jeden dowdd, ze najmtodsze pokolenie
dokumentalistéw wydobedzie sie z putapki autocenzury i stworzy
dzieta wybitne.

— Kino dokumentalne to takze eksperyment. Dobrze to widac,
jesli porownamy filmy ,Mundial. Gra o wszystko” Michata
Bielawskiego oraz zdecydowanie eksperymentalny ,Zagrajmy to
jeszcze raz” Corneliu Porumboiu. Oba sa znakomite, oba
opowiadajg o pitce noznej i polityce, ale poza tym rézni je
niemal wszystko..

— Corneliu Porumboiu jest wielkim artysta, kreci przede
wszystkim filmy fabularne. Miat w tym roku swéj film na
festiwalu w Cannes w konkursie gtéwnym. Nalezy do
reprezentantéw rumunskiej szkoty filmowej, o ktorej méwilismy.
Pomyst na ,Zagrajmy..” wydaje sie bardzo prosty. Rezyser wraz
ze swoim ojcem, Adrianem Porumboiu, niegdy$ sedzig pitkarskim,
oglagda zapis telewizyjny meczu z grudnia 1988 r. miedzy Dinamo
Bukareszt a Steaug Bukareszt. Co wazne, Porumboiu-—-ojciec byt
gtéwnym arbitrem tamtego spotkania. Pierwsza z druzyn by%a
pupilem Ministerstwa Spraw Wewnetrznych, druga — rumunskiej
armii. 0d poczatku do konca ogladamy tylko mecz sprzed kilku
dekad, stuchamy rozmowy ojca z synem, jestedmy Swiadkami
opowiesci o charakterze nie tylko politycznym. Ten film
wykraczat poza ekran. Z pozoru skupia uwage na tym, co widad
oW telewizorze”, ale w rzeczywistosci daje wglad w realia
epoki. Drobny szczegét — w niektdrych momentach kamery zamiast
akcji na murawie pokazywaty widownie albo obsypane $niegiem



nagie drzewa. Adrian Porumboiu wyjasnia, ze nie wolno byto w
transmisji z wydarzen sportowych pokazywa¢ takich zachowan,
jak sprzeczka zawodnikéw czy ktdétnia z sedzig. W socjalizmie
takie rzeczy nie mogty sie dzia¢. I wtedy kamerzysci kierowali
sw0j sprzet na drzewa.. Gdybysmy samotnie musieli oglada¢ taki
mecz, widzielibys$my tylko (bardzo dobry) pojedynek toczony w
$niegu. Ale Porumboiu, ojciec i syn, wyjasniaja nam tamten
Swiat, z jego zapomnianymi kodami kulturowymi, obyczajowymi,
drobnymi niuansami, ktore zmidétt czas. To takze film o
ogladaniu, o tym, ze obrazy z przesztos$ci, rejestrujgce Swiat,
same w sobie sg niewystarczajgce — coraz mniej widzimy, czyli
rozumiemy, jesli nie towarzyszy im ludzka opowiesé, czyjes
wyjasnienie. To dokument bardzo ,meta-dokumentalny”:
uswiadamia, ze nie wystarcza mie¢ dostepu do zdje¢ czy nagran,
zeby rozumiecC swiat. To film o sztuce patrzenia, ktory moze
by¢ dla widza okazja do skupienia uwagi i refleksji nad
procesami poznawczymi, nad specyfikg $wiata audiowizualnego.

— Against Gravity, ktoremu szefujesz, wprowadzito na polski
rynek wiele sSwietnych produkcji fabularnych. Chocby gtosnego
sLewiatana” Andrieja Zwiagincewa i jego wcze$Sniejszy film,
»Elene”. Choé¢ i one, podobnie jak obrazoburcza ,Trylogia”
Ulricha Seidla, stanowia swoisty dokument epoki. To wtasnie
klucz do waszego zainteresowania tymi produkcjami?

— Staramy sie wprowadzac¢ te filmy fabularne, ktdére poruszaja
wazne tematy, liczg sie ze wzgledu na sztuke filmowg, wartosci
artystyczne. W tym roku wprowadzilismy naprawde wybitny film
.Turysta” w rezyserii Rubena Ostlunda. Rzecz opowiada historie
Tomasa i Ebby, szwedzkiego matzenstwa, ktdre spedza czas z
dwéjkag dzieci w Alpach Francuskich. Mieszkajg w luksusowym
hotelu, zycie jak w bajce. Gdy jedzg lunch na tarasie
restauracji, z gor schodzi na nich lawina. Ebba chroni dzieci,
Tomas ucieka. Nie dzieje sie nic ztego, mezczyzna wraca. Ale
nie jest juz bohaterem rodziny. Ostlund kilka lat wcze$niej
zrobit tez bardzo niepoprawny politycznie dokument o
afrykanskich imigrantach w Géteborgu, ktorzy ,grajg siebie”



wedle stereotypdéw przypisanych im przez lokalne spotecznos$ci:
ze sg ztodziejami, ze dopuszczaja sie aktéw przemocy i
terroryzujg biatych. Co do Andrieja Zwiagincewa, trzeba
wyjasnié¢, ze producentem ,Lewiatana” byt cztowiek wptywowy w
Rosji, ktéry dzieki 1licznym koneksjom mégt ztozy¢ do
tamtejszego Ministerstwa Kultury bardzo niepeiny, pobiezny
scenariusz Tfilmu i dostat* na niego pienigdze. PéOZnie]j
ministerstwo chciato sie z tego projektu wycofaé, ale gdy
okazato sie, ze ,Lewiatan” zostat zakwalifikowany do konkursu
gtéwnego w Cannes, ktos *ebski — tak go sobie nazwijmy -
uznat, ze ze wzgleddéw wizerunkowych lepiej pokaza¢ sSwiatu, jak
bardzo Rosja jest liberalna i jak bardzo nie boi sie trudnych,
wtasnych tematdéw. Sadze jednak, ze wymowa obrazu jest na tyle
mocna, tak twarda, ze przestania fakt, iz w napisach pojawia
sie informacja, ze film sfinansowato Ministerstwo Kultury. Do
Oscardéw ,Lewiatan” rzeczywiscie byt zakazany w Rosji. Gdy juz
pozwolono na projekcje, Zwiagincew musiat wycigé¢ wszystkie
przeklenstwa. Zrobit to w ten sposéb, ze gdy bohaterowie na
ekranie przeklinaja, wtedy nie ma dzZzwieku. W tak okrojonej
wersji film pojawit sie w kinach. 0 dziwo, zobaczy*o go 200
tysiecy os6b. To duzo, bo film byt przez kremlowskie media
odsgdzany od czci i wiary. To dla mnie drobny znak nadziei
dotyczacy rosyjskiego spoteczenstwa. Kupitem ten film z mys$la
o dystrybucji w Polsce, znajac tylko scenariusz, czytatem go
na festiwalu w Wenecji w 2013 roku, a film miat premiere w
2014 roku w maju, w Cannes. Wierzytem, ze to bedzie
arcydzieto.

— Dzieki wam polski widz mégt zobaczy¢ takze ,Szczescie ty
moje” 1 ,We mgle” Siergieja tozZnicy. To rezyser fabularny,
ktory ma w dorobku gtosny dokument z 2014 roku - ,Majdan.
Rewolucja godnos$ci”.

— Pozwole sobie na anegdote. toZnica od jakiego$ czasu pracuje
nad filmem o Babim Jarze, ktdry obecnie lezy w obrebie Kijowa.
Projekt bedzie koprodukcja kilku krajoéw z duzym budzetem, ok.
5-6 miliondéw euro. Pod koniec wrzesnia 1941 r. Niemcy



dopuécili sie w Babim Jarze masowego zabdjstwa na Zydach, a
miejsce to juz w latach 1930. wykorzystywato NKWD, by
potajemnie chowa¢ swoje ofiary. To bedzie trudny film takze
dla Ukraincéw, bo ludnos¢ ukrainska pomagata niemieckim
jednostkom wojskowym. tozZnica przyjechat do Kijowa pod koniec
pazdziernika 2013 r., zeby kreci¢ materiat. Wszedt na
wzniesienie, ktdére lezy na wprost Kreszczatik, gtéwnej ulicy
Kijowa, ze specjalistg Larsa von Triera od duzego obrazu.
Problem byt nastepujacy: jak kamerg cyfrowg zrobi¢ odpowiednio
efektowng scene otwierajgcg film, ktdéra miata pokaza¢ wjazd
Wehrmachtu na Kreszczatik. I olbrzymig eksplozje, bo wojska
sowieckie zaminowaty prawie cate centrum Kijowa. Rezyser
wczesniej krecit tylko z uzyciem tasmy 35 mm, to miat by¢ jego
pierwszy film cyfrowy. Stat ze specjalistg na wzgérzu,
planowali ujecia, a na dole zaczat sie gromadzi¢ tium. tozZnica
zawiesit dotychczasowe plany. I taki byt poczatek jego filmu o
Majdanie.

— Dziekuje za rozmowe.

Z Arturem Liebhartem rozmawiat Krzysztof WotodZko
Zrédto: NowyObywatel.pl
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