Wirus kontra artysci
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Chociaz problem rozprzestrzeniania sie koronawirusa zdominowat
w ostatnim czasie wszelkie dyskusje nie tylko na tematy
zdrowotne, ale réwniez spoteczne, polityczne i gospodarcze, to
jednak niewiele osOb zastanawia sie nad skutkami pandemii w
sferze kultury i sztuki, w tym nad jej wpitywem na losy samych
twércoéw. Tym bardziej zasadne wydaja sie pytania: w jakiej
kondycji bedzie kultura po sSwiatowej epidemii? Czy — lub na
ile — zmieni sie rola artystéw? Czy wzrosnie rola nowych
technologii oraz narzedzi multimedialnych w procesie
tworzenia? Jak arty$ci bedg postrzegani przez spoteczenstwo?
Czy na fali kryzysu gospodarczego nie dojdzie do drastycznych
cie¢ w obszarze kultury? Nad tymi kwestiami, predzej czy
pozniej, warto sie powaznie zastanowit.

Zacznijmy od opinii, ze grupg najbardziej poszkodowang wskutek
pandemii sg przedsiebiorcy. Oni to bowiem stanowig sita
napedowg gospodarki, majg realny wptyw na wzrost PKB i jego
dynamike. Jezeli zgodzimy sie z powyzsza tezg, to warto
przywota¢ opinie rektora Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina w Warszawie, prof. Klaudiusza Barana. Twierdzi on, ze
na wspotczesnym rynku muzycznym (a szerzej w ogdle na rynku
sztuki) wtasciwie kazdy artysta jest, abstrahujac od realnych
form zatrudnienia, wtascicielem jednoosobowej firmy,
niezaleznie od tego, czy dziatamy w obszarze sztuk muzycznych,
plastycznych czy teatralnych. Formy zatrudnienia bywajg w
naszym Srodowisku rézne: etat w instytucji kultury, praca w
szkole artystycznej, regularne 1lub nieregularne umowy
,Smieciowe” dotyczace realizacji poszczegdlnych eventdéw itp.

Kazdy artysta na wspdéitczesnym rynku pracy, podobnie jak
menedzer lub wtasdciciel niewielkiej firmy, podejmuje decyzje
dotyczgce rozwoju swojego ,przedsiebiorstwa”, czyli kariery.
Jedni wiec ,inwestuja”, wydajgc pieniadze na dalszy rozwéj
»firmy”, czyli udziat w kursach mistrzowskich czy warsztatach,
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a inni gromadzag ,kapitat” poprzez jak najwiekszg liczbe
koncertéw, eventdow, wydarzen. Oczywiscie decyzje dotyczace
ulokowania tego kapitatu zalezg od indywidualnej sytuacji
rodzinnej 1 osobistej danego ,przedsiebiorstwa” oraz od
priorytetéw zyciowych. I niezaleznie od tego, jak te proporcje
ksztattowaty sie wczes$niej, w zwigzku z aktualnym stanem
epidemiologicznym zdecydowana wiekszos¢ artystédw w naszym
kraju moze czu¢ sie poszkodowana.

Sytuacji, ktéra nastgpita, nie mozna byto przewidzie¢. Czy
jednak, przywotujgc dawne stowa bytego premiera RP
Wtodzimierza Cimoszewicza, mozna sie byto ubezpieczy¢?
Niestety, =zarobki w sferze kultury wcigz pozostaja
niewystarczajgce. 0dnosi sie wrazenie, ze wielu artystow w
naszym kraju pozostaje w swoistej ,putapce Sredniego rozwoju”.
Cho¢ zarabiaja coraz wiecej, to jednak ich biezgce wydatki
zwigzane z prowadzeniem zycia rodzinnego oraz koniecznym w tej
branzy samorozwojem (wspomniany udziat* w warsztatach, kursach,
studiach podyplomowych) sg relatywnie duze. Wyzsze koszty
utrzymania, szczegdélnie w wielkich miastach, potaczone z
niewielkim wzrostem uposazen w instytucjach kultury, sprawity,
ze ciezko byto - zwtaszcza w ostatnich latach — zgromadzid
fortune jako muzyk w orkiestrze symfonicznej, nauczyciel w
szkole baletowej czy instruktor w domu kultury. Méwimy
oczywiscie o artystach, a nie o jednosezonowych gwiazdeczkach
ze Swiata show-biznesu czy o celebrytach. Wokalista i
performer Krzysztof Skiba stusznie zwrécit uwage, ze ci
ostatni ronig dzi$ *zy nad dramatycznym losem ludzi kultury, a
tymczasem ich krociowe zarobki z ostatnich lat mozna byto
zainwestowal, tak aby dzi$ zapewnic sobie spokojng egzystencje
w dobie pandemii. Jezeli wykonawca muzyki rozrywkowej (taki z
wyzszej po6tki) inkasuje za koncert 50-60 tys. ztotych, a
miesiecznie jest w stanie zrealizowa¢ kilka eventéw na terenie
catej Polski, to, méwigc wprost, taki ktos rzeczywisScie mogt
sie ubezpieczyc.

Aktualny kryzys wykazat jeszcze jedng stabos$¢ na linii artysci



— panstwo, mianowicie brak przystosowania polskiego prawa
pracy do zmieniajgcego sie Swiata kultury. Z punktu widzenia
panstwa istniejg bowiem dwie kategorie ludzi sztuki. Jedni to
ci, ktdérzy majg zagwarantowany dochdd dzieki statej pracy,
przewaznie w panstwowych Llub samorzgadowych instytucjach
kultury. Drudzy to ,wolni strzelcy”. Powszechnie uwaza sie, ze
ci drudzy pozostajga na umowach smieciowych, poniewaz majg
status wielkiej gwiazdy albo sg.. zyciowo niezaradni. Tymczasem
w ostatnich latach pojawit sie w klasie Sredniej (pod wzgledem
zarobkdéw) Srodowiska artystycznego trend bycia ,wolnym z
wyboru”, jako element celowego dziatania. Czyli celowego
prowadzenia jednoosobowego przedsiebiorstwa. Niejednokrotnie
artysci rezygnowali ze stabilnego etatowego zatrudnienia na
rzecz umoéw o dzieto. Kilka statych, systematycznie
powtarzanych, regularnych kontraktéw, zapewniato im
zdecydowanie wyzsze wpiywy i mozliwoSci rozwoju, niz praca w
instytucji kultury. Niestety, rodzime prawo pracy w stosunku
do Srodowiska artystycznego szwankuje.

Warto przywota¢ w tym kontekscie raport teatrolozki dr Joanny
Szulborskiej-tukaszewicz, przygotowany dla Zwigzku Artystow
Scen Polskich w roku 2015. Podkresla on ,koniecznos¢
stworzenia systemu ubezpieczen zdrowotnych i zabezpieczen
emerytalnych, dostosowanego do specyfiki zawodéw
artystycznych” oraz ,konieczno$¢ wspierania i rozwoju pracy
artystéow miedzy innymi poprzez szkolenia i wykorzystanie
funduszy samorzgdowych, tworzenie nowych miejsc pracy, a takze
przeciwdziatanie dalszej destabilizacji zawodu artysty”.
Dobrym rozwigzaniem mogg by¢ wzory niemieckie, gdzie artysci
sami odktadajg na przyszta emeryture, a sprawdzone rozwigzania
funkcjonujg tam od 1981 roku. Jak zauwazajag autorzy ekspertyzy
przygotowanej pod kierunkiem prof. dr hab. Doroty Ilczuk
(prekursorki badan z zakresu ekonomiki kultury w Polsce) dla
0golnopolskiej Konferencji Kultury, w Niemczech ,artysci [..]
niezalezni podlegajg obowigzkowemu ubezpieczeniu spotecznemu.
Ustawa o obowigzkowym ubezpieczeniu spotecznym [..] chroni
artystow [..] niezaleznych w zakresie ubezpieczen: zdrowotnego,



pielegnacyjnego i rentowego, przy czym artys$ci [..] jako
pracobiorcy sg zobowigzani do ptacenia tylko potowy stawki
ubezpieczenia socjalnego. Czes¢ kwoty ubezpieczen,
odprowadzana zwy—-kle przez pracodawce, pokrywana jest w tym
wypadku przez przedsiebiorstwa, ktére regularnie nabywajag i
wprowadzajg na rynek dzieta artystyczne i publicystyczne.
Firmy te podnoszg wszystkie wyptacane honoraria o 5,2 proc.
(od 2014 roku) i z tej nadwyzki ptacg sktadki na ubezpieczenia
spoteczne artystéw. Dodatkowo Srodki na owg »cze$é¢ pracodawcy«
pozyskiwane sg z dotacji landéw, ktérych wktad wynosi obecnie
40 proc. wydatkéw kasy socjalnej artystow”.

Moim zdaniem konsekwencjg walki z pandemig powinno by¢
wprowadzenie bardziej prosocjalnych rozwigzan dotyczacych
artystéw niezaleznych, tak by w przysztosci mogli oni sobie
lepiej poradzi¢ z podobnie dramatyczng sytuacjg, jak ta
dzisiejsza. Minister kultury i dziedzictwa narodowego prof.
Piotr Glinski zaproponowal nieco inne dziatania. Biezgce
problemy finansowe ludzi sztuki majg by¢ rozwigzane poprzez
aktywizacje pomocy socjalnej z Funduszu Promocji Kultury.
Innym rozwigzaniem jest nowy program dotacyjny ,Kultura w
sieci”, bedacy elementem tak zwanej Tarczy Antykryzysowej. Ta
druga propozycja wydaje sie byl ciekawym punktem wyjscia do
dyskusji na temat wzajemnych zalezno$ci kultury i Internetu.
0d kilku tygodni obserwujemy bowiem wzmozong aktywnosc
artystow sztuk wszelakich w mediach spoteczno$ciowych.
Internet zalewajg filmy, utwory muzyczne, piosenki,
happeningi. Czy jednak po zakoniczeniu pandemii bedziemy jako
odbiorcy woleli transmisje on-line od wizyty w teatrze lub w
sali koncertowej? Propozycje prof. GliAskiego traktowa¢ nalezy
jako niezbedng ,tratwe ratunkowa” dla ludzi kultury. Budzet
programu opiewa na kwote 15 mln z%. To zdecydowanie wiecej niz
analogiczne programy Ministra realizowane poprzez finansowanie
za posSrednictwem Instytutu Muzyki i Tanca (np. programy
,ZamOwienia kompozytorskie” czy ,Dyrygent-rezydent”). Mimo
wysokich kwot, $rodki przeznaczone na realizacje programu
»Kultura w sieci” sg prawdopodobnie niewystarczajgce, by



zapewni¢ odpowiednie zasilanie 1 ustabilizowanie budzetu
domowego kazdego niezaleznego artysty w Polsce. Z drugiej
jednak strony nalezy doceni¢ ciekawg formute programu, ktdra
nie jest zasitkiem, lecz czym$ w rodzaju stypendium twdrczego
przyznawanego za dziatalnos¢ kulturalng w Internecie.

Pomyst dotowania przez Ministra ambitnych projektéw wydaje sie
ciekawy. Czy jednak faktycznie mozna przenies¢ cate instytucje
kultury do sieci? Czy w zwigzku z tym zmieni sie relacja
artystéw z widzami/odbiorcami? Czy réwniez po zakonczeniu
kwarantanny kultura przeniesie sie do sieci? 0téz moim zdaniem
cata ta sytuacja nie jest w stanie doprowadzi¢ do zanegowania
podstawowej prawdy, ze istota dziatalnosci artystycznej jest
kontakt wykonawcy z odbiorcg. Rozwdéj technologii kultury
(programéw do tworzenia filmow, muzyki, dziet plastycznych),
ktéory obserwujemy przez caty wiek XX, nie zmienia faktu, ze
najpiekniejszg nagrodg dla artysty sg szczere gromkie brawa po
zakohAczonej prezentacji dzieta. Zatem rozwdéj technologii
kultury — tak. Zmiana paradygmatu widz-odbiorca — nie.

Warto tu przywotaé stynng teorie ,dzieta otwartego” Umberto
Eco. Kazdy spektakl, koncert, wydarzenie artystyczne opiera
sie na interakcji — kontakcie widza z odbiorcag, ktdéry czesto
nieswiadomie wptywa na ksztat*t dzieta artystycznego. Wkoski
semiolog pisat, ze ,sztuka moze wybra¢ sobie tyle przedmiotéw
swojej wypowiedzi, 1ile zapragnie, lecz jedyng liczacag sie
trescig jest sposéb, w jaki cztowiek ustosunkowuje sie do
Swiata”. Swojg teorie Eco zastosowat przede wszystkim do
awangardowych projektow z II potowy XX wieku, w rodzaju
y,teatru instrumentalnego”. Dzi$ mozemy juz Smiato pdjs¢ o krok
dalej, twierdzgc, ze wtasciwie kazde wydarzenie artystyczne
jest w istocie ,dzietem otwartym”. I wszystko wskazuje na to,
ze nawet bardzo dynamiczny w przysztosci rozwdj technologii
kultury, bedacy prawdopodobnie nastepstwem pandemii, raczej
tego nie zmieni.

Przysztos¢ gospodarcza zarowno naszego kraju, jak i reszty
Swiata wydaje sie co najmniej niepewna. Wybitny ekonomista,



byty minister finansdéw oraz autor bestsellerowej publikacji
SWedrujacy Swiat”, prof. Grzegorz Kotodko, zwraca uwage, ze
cho¢ wzrost PKB w ostatnim kwartale tego roku moze byc¢ znéw
dodatni, to wzrost bezrobocia oraz ciecia programéw socjalnych
w niedalekiej przysztosci wydajg sie by¢ nieuniknione.
Niestety, wsé$rdd elity politycznej, niezaleznie od barw
partyjnych, moze sie pojawi¢ pokusa szukania oszczednoSci w
dziedzinie kultury. Ludzie kultury przerabiali juz ten problem
w okresie transformacji gospodarczej w poczatkach lat 90. XX
wieku. Dochodzito wéwczas do sytuacji absurdalnych, gdy na
przyktad zlikwidowano stynng Orkiestre Symfoniczng Polskiego
Radia i Telewizji w Krakowie, bedacg wraz z chorem jednym z
najlepszych zespotdéw oratoryjnych w Europie. T*umaczono te
decyzje oszczednosSciami i konieczno$cig zachowania réwnowagi
budzetowej miasta. Dzi$ wida¢ wyraznie, ze utrzymanie tego
zespotu nie byto zbyt kosztowne, zas sukcesy muzyczne ogromne.
Tyle ze zespotu, bezcennego kapitatu ludzkiego — nie mozna juz
odtworzy¢. Catkiem niedawno podobne dziatania podjety wtadze
samorzgdowe na Slasku, gdzie doprowadzono do upadku
Gliwickiego Teatru Muzycznego. Po pierwszych ,sukcesach
budzetowych” bardzo szybko zauwazono idiotyzm podjetej
decyzji. Warto w tym konteksScie przypomnieé¢ anegdote o
Winstonie Churchillu. Tuz przed wybuchem II wojny Swiatowe]
premier Wielkiej Brytanii na spotkaniu z ministrami
powiedziat: ,Starcie jest nieuniknione, pilnie potrzebujemy
wiecej pieniedzy na wojsko, musimy skads wzig¢ te fundusze”.
Minister wojny odpart: ,Moze obetniemy wobec tego wydatki na
kulture”. Na to Churchill bez wahania: ,Panowie, to o co my
wobec tego walczymy?”.

Przypomnijmy wiec raz jeszcze, ze w Polsce nie mamy zbyt wiele
filharmonii, orkiestr, teatréw muzycznych, muzedw, galerii czy
osrodkéw kultury. Mimo to ostatnie 10-15 1lat by*o okresem
budowania swoistej mapy kultury. Coraz wiecej mniejszych
miejscowosci zyskiwato instytucje, takie jak centra sztuki,
orkiestry i filharmonie, ktére przedstawiaty oferte kulturalng
dla mieszkahncdw. Ten trend trzeba kontynuowac. Pisze o tym,



poniewaz wcigz mozna sie spotkal z negatywnymi komentarzami
dotyczgcymi budowania infrastruktury kulturalnej w naszym
kraju. Nawet w okresie koniunktury gospodarczej pojawiaty sie
gtosy wzywajace do likwidacji orkiestry, chdéru czy oSrodka
kultury w mniejszym mie$cie w imie mitycznych ,o0szczednosSci”.
,PO co nam te grajki?”, ,te szarpidruty przejadajg publiczne
pienigdze”, ,ciekawe ile sie dostaje za nicnierobienie..”. To
autentyczne komentarze z ostatnich lat, zamieszczane pod
relacjami z koncertdéw orkiestr w Elblggu, Gorzowie
Wielkopolskim, PXocku czy Radomiu.

Krytykom i hejterom nalezy zdecydowanie odpowiedzieé, ze -
niestety — za prace artysty nie otrzymuje sie oszatamiajgcych
pieniedzy. Przeciwnie - sa to Srodki zdecydowanie
niewystarczajgce na godng egzystencje. Zanim zacznie sie
wykonywa¢ zawdd np. muzyka, trzeba zwykle ukonczy¢ szkote
pierwszego, pé6zniej drugiego stopnia, nastepnie wyzsza
uczelnie muzyczng. Pdézniej mistrzowskie Kkursy, studia
podyplomowe. Mysle, Ze pensja na poziomie Sredniej krajowej
(Lub nizsza) w orkiestrze, to niewielka rekompensata ze strony
wtadz miasta i jego mieszkancéw dla artystéw, ktdrzy promuja
miasto oraz region poza jego granicami. Jestem absolutnie
pewny, ze teraz takie negatywne komentarze sie nasilg.
Niezaleznie od tego, jak mocno epidemia odcisnie pietno na
naszej gospodarczej rzeczywisto$ci, miejmy zatem w pamieci
stowa Churchilla.

Za pozytywng konsekwencje walki z koronawirusem uzna¢ mozna
natomiast powszechny dostep do artystycznego skarbca
prestizowych instytucji kultury. Stynne muzea, filharmonie 1
teatry masowo udostepniajg swoje zbiory online. W ramach walki
0 widza prezentowane sa ekskluzywne do tej pory koncerty,
wystawy 1 spektakle. Jest to o tyle ciekawe, ze w ostatnich
latach masowe udostepnianie chocéby relacji video z tego typu
wydarzeA byto czesto blokowane przez.. samych artystow.
Mozliwo$ci, ktdére stworzy*o unijne rozporzadzenie o ochronie
danych osobowych (RODO) pozwalaty bowiem zakwestionowad



umieszczenie w Internecie fragmentu koncertu na zywo, jezeli
wykonawca sie na to nie zgadzat. W tej chwili obserwujemy
trend odwrotny. Trwa walka o widza i stuchacza, wiec ochrona
wizerunku, prawo autorskie 1 jego respektowanie zeszty niejako
na plan dalszy. Osobiscie uwazam to za kierunek jak
najbardziej pozytywny. Walka z udostepnianiem kultury nie ma
najmniejszego sensu, a na YouTubie znalezZz¢ mozna tysigce
»nielegalnych” nagran. Budujgcy jest fakt, ze wielu artystéw,
bardziej konserwatywnych, sceptycznych wobec osiggnied
technologicznych (np. z kregu muzyki powaznej), teraz
przekonuje sie do sity Internetu. Dostrzegli fakt, ze jest on
platformg umozliwiajgcag kontakt =z odbiorcg dzieta
artystycznego. Jest to kontakt ograniczony, niepetny, poniewaz
odbiorca nie moze wspdétksztattowal dzieta, jak to zwykle czyni
podczas wystepu na zywo, zgodnie z koncepcjg Umberto Eco.
Pozwala on jednak zachowac¢ ciggtos¢ instytucji kultury oraz
dziatalnosci artystycznej. Pamietajmy réwniez, ze w
codziennej, dotychczas zabieganej rzeczywistosci, czesd
odbiorcéw ma teraz wiecej czasu, by spokojnie obcowad z
kultura.

Pozytywnym skutkiem pandemii mogg by¢ roéwniez samorozwdj i
doskonalenie sie twdércédw kultury. Odosobnienie, przerwa w
pracy zawodowej moze zaowocowal nowymi projektami, pomystami
oraz inicjatywami. Dopiero za kilka miesiecy bedziemy mogli
przekona¢ sie, jak wiele ciekawych dziet muzycznych,
filmowych, plastycznych, teatralnych czy kabaretowych powstato
w Cczasie epidemii.
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