Winsor McCay - komiksowy
wilzjoner
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Zenas Winsor McCay urodzit* sie miedzy rokiem 1867 a 1871
(czesto podawang data jego urodzenia jest 26 wrzes$nia 1869
roku), a zmart 26 lipca 1934 roku. Amerykanski rysownik i
animator. Najbardziej znany 2z publikacji serii paskow
komiksowych ,Maty Nemo w Krainie Snéw” (,Little Nemo in
Slumberland”), publikowanch w latach 1905-1914 oraz 1924-1926,
a takze filmu animowanego z 1914 roku pod tytutem ,Dinozaur
Gertie” (,Gertie the Dinosaur”). Autor komiksu ,Dream of the
Rarebit Fiend”, nad ktdérym ze wzgleddéw formalnych pracowat pod
pseudonimem Silas.

Winsor McCay w 1906 r.

0d mtodych lat McCay byt ptodnym, szybkim i technicznie
uzdolnionym artystg. Swojg kariere rozpoczat od tworzenia
plakatéw, a takze wystepow w muzeach osobowosci. W 1889 roku
zaczat wykonywac¢ ilustracje dla gazet oraz magazyndéw. W 1903
roku dotgczyt do ,New York Herald”, gdzie stworzytl tak
popularne komiksy, jak ,Little Sammy Sneeze” czy ,Dream of the
Rarebit Fiend”. W 1905 zadebiutowa* komiksem opatrzonym
tytutem ,Maty Nemo w Krainie Snéw” (,Little Nemo in
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Slumberland”), byty to paski komiksowe tworzone w stylu
secesyjnym (Art Nouveau). Komiks opowiada o mtodym chtopcu 1
snionych przez niego przygodach. Komiks ten prezentuje mocne
wyczucie graficznego stylu, umiejetnos¢ opanowania palety barw
oraz Llinearng perspektywe. McCay eksperymentowat z
dotychczasowg formg ukt*adu stron komiksu, aranzacjg oraz
wielkoscig paneldw aby wzmocni¢ i zwiekszy¢ wptyw narracji.
Spod reki McCaya wyszto tez wiele karykatur, w ktérych wykazat
sie artystycznym kunsztem i ogromng detalowo$cig samych
grafik. Byt popularnym artysta wodewilowym.

McCay byt pionierem wczesnej animacji. Miedzy 1911 a 1921
rokiem sfinansowat i zanimowat 10 filmdéw. Niektdére z nich
ocalaty do czasdéw wspotczesnych wytacznie we fragmentach. Trzy
z nich byty wykorzystywane przez McCaya podczas wodewilowych
przestawien.

,Dinozaur Gertie” byt interaktywnym pokazem, w ktérym to McCay
pojawiat sie na zywo, przed publicznosciag, jako osoba wydajaca
polecenia dinozaurowi.

McCay 1 jego pomocnicy pracowali 22 miesigce nad jego
najambitniejszym przedsiewzieciem jakim jest film ,The Sinking
of the Lusitania” (film z roku 1918), ktdére jest patriotycznym
odtworzeniem storpedowania statku RMS ,Lusitania” w 1915 roku
przez niemieckag *6dZ podwodng. Film o ,Lusitanii” nie cieszy%
sie sukcesem komercyjnym jaki miaty poprzednie filmy. Nowsze
filmy McCay réwniez nie przyciggaty uwagi.

Praca nad animacjg, udziat w wodewilu czy tworzenie paskodw
komiksowych byty stopniowo ograniczane przez magnata prasowego
Williama Randolpha Hearsta. 0d 1911 roku Hearst jako
pracodawca McCaya oczekiwat od niego wiekszego posSwiecenia i
skupienia catej energii jako redakcyjnego ilustratora.

McCay $miato i cudownie wykorzystywat w rysunkach perspektywe
linearng. Wida¢ to gtdéwnie w detalach architektury czy og6lnym
widoku miast. Tekstura ilustracji posiada subtelne



cieniowanie, a kolor stat sie jednym z centralnych elementdéw
przy ,Matym Nemo w Krainie Snéw” Jego paski komiksowe wywarty
wptyw na pokolenia rysownikéw i ilustratordw. Poziom
techniczny animacji McCaya - naturalnosé¢, ptynnos¢ i
skalowanie — nie miat sobie réwnych do czasu filméw Walta
Disneya z lat 1930. McCay byt pionierem w tworzeniu klatek
posrednich, uzycia paserow czy tez innych technik animacji,
ktéore w pézniejszych latach staty sie po prostu standardem.

RODZINA

Donald i Christiana McKay (dziadkowie ze strony ojca) byli
rolnikami, ktdérzy wyemigrowali w potowie lat 1830. ze Szkocji
do Gérnej Kanady. Robert McKay (ojciec Winsora, urodzony w
1840 roku — zmart* 21 marca 1915 roku) przyszedt na Swiat w
Woodstock w Gérnej Kanadzie. Byt trzecim z szesSciorga dzieci.

Peter i Mary Murray (dziadkowie ze strony matki), byli réwniez
szkockimi imigrantami, ktérzy osiedlili sie w East Zorra w
Gornej Kanadzie. Ich cérka Janet (urodzona w 1841 roku -
zmarta w 1927 roku) byta trzecig z dziewieciorga dzieci.

Ojciec Winsora byt cztonkiem 43. lozy masonskiej Kréla
Salomona w Woodstock. W 1862 roku Robert po raz pierwszy
wybrat sie do USA. Robert i 25-letnia woéwczas Janet pobrali
sie 8 stycznia 1866 roku w Anglikanskim KoSciele
Metodystycznym w Woodstock. Matzenstwo przeprowadzito sie do
USA i osiedlito sie w Spring Lake w stanie Michigan, na
wschodnim wybrzezu Jeziora Michigan. Robert zostat
pracownikiem amerykanskiego przedsiebiorcy Zenasa G. Winsora,
z ktérym nawigzat kontakt bedgc jeszcze w Kanadzie.

Procz Winsora panstwo McCay mieli jeszcze dwdjke dzieci.
Arthur urodzit sie w 1868 roku, a Mae urodzita sie w 1876
roku. Obydwoje urodzili sie w Michigan.

Robert McKay pracowat u Zenasa G. Winsora jako woznica. Do
maja 1870 roku zgromadzit* wystarzajgcg ilos¢ pieniedzy na
zakup ziemi. Miedzy rokiem 1879 a 1881 pracowat jako



sprzedawca artykutow spozywczych. W 1885 roku przeprowadzit
sie z rodzing do Stanton, w stanie Michigan, gdzie powiekszyt
swoje zasoby ziemskie; w 1887 roku z Kanady przeprowadzit sie
jego brat Hugh, z ktéorym zainwestowali w kolejne
nieruchomosci.

Do 1905 roku Robert byt rdéwniez notariuszem. Osiedlit sie w
Edmore, w stanie Michigan, I od tego momentu dokonat* zmiany
zapisu swojego nazwiska z ,McKay” na ,McCay”. Jego syn tak
strescit te sytuacje:

»Trojka Szkotdéw z klanu McKay poszukiwata czwartego cztonka
ich rodziny po to, aby walczy¢ z czwérka Irlandczykéw z klanu
Magee.. ,Nie jestem jednym z was”, odpowiedziat méj ojciec.
JWidzicie, ja jestem z klanu M-c-C-A-Y.” I w ten sposdb
zdobytem swoje nazwisko oraz poczucie humoru” — Winsor McCay.

Nie istniejg dokumenty, ktore by potwierdzaty narodziny
Winsora McCaya. Podczas wywiadu z 1910 roku McCay twierdzit,
ze urodzit sie w roku 1869. Data ta widnieje rdéwniez na jego
grobie. Pod koniec zycia powiedziat* swoim przyjaciotom, ze
urodzit sie dokt*adnie 26 wrzesnia 1871 roku w Spring Lake.
Ewidencja ludnosci Michigan dokonana miedzy rokiem 1870 a 1880
zawiera informacje, ze Zenas W. McKay urodzit sie w Kanadzie w
1867 roku. Nie odnaleziono zadnych kanadyjskich dokumentow
potwierdzajacych te dane, a pozar, ktdéry miat miejsce w maju
1893 roku w Spring Lake mogt strawi¢ akty urodzen, ktére byty
w posiadaniu urzeddéw. Jego nekrolog w ,New York Herald
Tribune” gtosit, ,nawet Pan McCay nie znat doktadnie swojego
wieku”.

WCZESNE DZIECINSTWO I LATA MLODOSCI

McCay stat sie rozpoznawalny pod swoim drugim imieniem:
Winsor. Jego umiejetnosci rysowania objawity sie wczesSnie.
Zgodnie z rodzinnymi opowiesciami McCay stworzyt swdj pierwszy
rysunek pod natchnieniem jednego z wielu pozardw, ktére
dotknety Spring Lake: w zmrozonej szybie wyskrobat* scene



pozaru. Rysowanie stato sie jego obsesjg. Rysowat wszystko co
widziat. Poziom szczeg6towosSci i doktadnosci jego rysunkodw
zostatl zauwazony dos¢ wczes$nie. Byt w stanie rysowac z pamieci
rzeczy, ktorych wczesniej jeszcze nie rysowat — McCay nazywat
te umiejetnos$¢ ,pamiecig szkicowania”. Jego ojciec nie
poktadat nadziei w plastycznych mozliwo$ciach jego dziecka,
tym samym wystat go do Cleary Business College w Ypsilanti, w
stanie Michigan. McCay rzadko uczeszczat na zajecia. Chwalit
sie swoimi podrdozami do Detroit, gdzie prezentowat swoje
plastyczne umiejetno$ci w muzeum osobowo$ci Wonderland and
Eden Musee. Rysowat tam portrety, za ktdére ptacono 25 centéw,
z czego sam McCay dostata potowe osiggnietego zarobku.

McCay rozkwitat, gdy skupiat na sobie uwage. Jego talent
zdobywat coraz wieksze uznanie. John Goodison, profesor
geografii oraz rysunku w Normal School w stanie Michigan,
zaoferowat McCayowi prywatne lekcje sztuki, ktdére on chetnie
przyjat. Lekcje skupiaty sie na stronie praktycznej, w ktérej
to nalezato koncentrowa¢ sie na nauce rysowania geometrycznej
perspektywy. Goodison, byty witrazysta, miat wptyw na sposéb
uzywania przez McCaya kolordw.

WCZESNA KARIERA (LATA 1889-1903)

Po przetarciu szlakow w 1889 roku McCay wraz z jego
przyjacielem Mortem Touversem trafit do Chicago, gdzie spedzit
dwa lata. Wymieniat sie tam wiedzg na temat technik tworzenia
sztuki z malarzem Julesem Guérinem, ktdérego poznat w
pensjonacie w ktérym mieszkat. Tworzyt tam grafiki do plakatéw
i ulotek dla National Printing and Engraving Company.
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Na poczatku swojej kariery tworzyt ilustracje do bajek. Ta
ilustracja pochodzi z 1899 r.

W roku 1891 McCay przeprowadzit sie do Cincinnati, gdzie
bardziej zwigzat sie z muzeum osobowoSci mieszczgcym sie
blisko jego miejsca zamieszkania. Spedzit 9 lat na tworzeniu
plakatow oraz reklama dla Kohl & Middleton Dime Museum, a
takze dla Heck and Avery’s Family Theater (w roku 1896),
Avery’'s New Dime Museum (w roku 1898), oraz Will S. Heck's
Wonder World and Theater na Vine Street (w roku 1899).

W 1896 roku miata miejsce prezentacja wynalazku Thomasa
Edisona. Zostat zaprezentowany Vitascope (model projektora
filmowego), ktéry dla McCaya byt pierwszym kontaktem z dopiero
co rozwijajgcym sie medium filmu. W tym czasie McCay pracuje
dla firmy Philipa Mortona zajmujagcej sie drukiem oraz
litografia.

Podczas pierwszego roku pracy w Kohl & Middleton, McCay byt
oszotomiony, kiedy to w muzeum osobowo$ci wraz ze swoja
siostrg pojawita sie Maude Leonore Dufour. McCay szybko udat
sie do swojego studia, aby sie przebra¢ w uszyty na zamowienie
garnitur, powrdcit i przedstawit sie 14-letniej wéwczas Maude.
Niedtugo po tym uciekli do Covington w stanie Kentucky.

McCay rozpoczat prace dla ,Cincinnati Commercial Tribune”



gdzie nauczyt sie rysowa¢ stalowkg pod kierunkiem menadzera
artystycznego ,Commercial Tribune” Josepha Alexandera. W 1898
roku przyjat zaproponowang mu petnoetatowg prace. Jego liczne
ilustracje dla gazety prezentowaty odwazne wykorzystanie
perspektywy i opanowanie mistrzostwa w umiejetnos$ci
cieniowania grafik. Niedtugo potem rozpoczat réwniez prace
jako wolny strzelec dla magazynu humorystycznego ,Life”.

W 1900 roku otrzymat propozycje pracy z wiekszg gazg w ,The
Cincinnati Enquirer”. To wtasnie tam ptodnie tworzyt mnéstwo
rysunkéw, zrobit kilka reportazy oraz objat stanowiska szefa
dziatu sztuki. W swoich pracach zaczgt stosowaé¢ technike
grubej kreski celem wskazania gtebi. Uzywat grubej kreski
rysujgc swoich bohateréw w stylu secesyjnym — tg technika
zainspirowat styl, ktéry stat sie jego znakiem rozpoznawczym.

Jednoczesnie umiejetnosci McCaya szybkiego rysowania oraz
malowania reklam w miejscach publicznych przyciggaty ttumy.

PASKI KOMIKSOWE (LATA 1903-1911)

0d stycznia do listopada 1903 roku McCay dla magazyny
»Enquirer” rysowat paski protokomiksu zatytutowanego ,A Tale
of the Jungle Imps by Felix Fiddle” bazujgcego na wierszach
pisanych przez George'a Randolpha Chestera. Zanim dwa ostatnie
paski ukazaty sie w druku McCay musiat przeprowadzié¢ sie do
Nowego Jorku, by pracowa¢ dla Jamesa Gordona Bennetta Juniora
w ,New York Herald”. Z poczagtku byt odpowiedzialny za
ilustracje oraz redagowanie komikséw. Pracowat u boku pioniera
paskéw komiksowych Richarda F. Outcaulta, ktory tworzyt komiks
Buster Brown dla Herald. Rywalizacja miedzy rysownikami
doprowadzita do tego, ze Outcault opuscit Herald by wrécic do
poprzedniego pracodawcy, to jest Williama Randolpha Hearsta 1
jego , The New York Journal”.



1
B et i*
iy i
1=

Spacerujgce t6zko w odcinku komiksu ,Maty Nemo w Krainie Snoéw”
z 26 lipca 1908 r.

Pierwszym paskiem komiksowym McCaya, ktéry miat swojg
kontynuacje byt komiks ,Mr. Goodenough”. Zadebiutowat on w
»~Evening Telegram” w dniu 21 stycznia 1904 roku. Kanwa
opowiesci dla tych paskéw byta postad prowadzgcego osiadity
tryb zycia milionera, ktéry szukat sposobdw na to, by jego
zycie stato sie bardziej aktywne, ale 1 tak skutek jego
dziatan byt zawsze zenujacy.

,Sister’s Little Sister’s Beau” to jeden z pierwowzordw
bohatera dzieciecego w twérczosci McCaya, a pojawit sie jako
pojedynczy odcinek w kwietniu 1904 roku.

Pierwszy kolorowy pasek to ,Phurious Phinish of Phoolish
Philipe’s Phunny Phrolics”, ktdéry zostat wydany w maju 1904
roku w niedzielnym dodatku do Herald.

Pierwszym popularnym paskiem komiksowym McCaya byt ,Little
Sammy Sneeze”. W roli tytutowej wystepuje chtopiec, ktdéremu
zawsze zbiera sie na kichniecie. Wida¢ tutaj jak kadr za
kadrem budowane jest napiecie, a samo kichniecie doprowadza do
fatalnych w skutkach konsekwencji. Finalnie chtopiec jest
zawsze karany lub pogoniony przez osoby, na ktére jego
kichniecie w jaki$ sposdob wptyneto. Pasek zadebiutowat w



czerwcu 1904 roku i byt drukowany do grudnia 1906 roku.
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Odcinek komiksu ,Little Sammy Sneeze” z 24 wrzesnia 1905 r.
Najdtuzej wydawanym paskiem komiksowym McCaya byt ,Dream of
the Rarebit Fiend”. Pojawit sie on w ,Evening Telegram” we
wrzesniu 1904 roku. Skierowany byt do dorostego czytelnika i
nie miat jednego, gtéwnego bohatera. Postaci, ktére pojawity
sie w tych paskach komiksowych miaty fantastyczne, czasem
przerazajace sny. Historia konczyta sie przebudzeniem, ktdre
miato miejsce w ostatnim kadrze komiksu. Wtedy to bohater
historii danego paska klnie 1 obwinia zjedzone wczes$niej
walijskie grzanki (Welsh rarebits) za swoje senne koszmary.
,Rarebit Fiend” byt tak popularny, ze w 1905 roku wydawca
Frederick A. Stokes zdecydowat sie na zebranie i wydrukowanie
paskdéw w postaci ksigzeczki. Paski zaadaptowano réwniez na
film stworzony przez Edwina S. Portera. W planach byto
stworzenie komicznej opery Llub muzycznej ekstrawagancji,
ktérej jednak nie udato sie zrealizowad. McCay podpisywat
paski ,Rarebit Fiend” pseudonimem Silas, co byto skutkiem
wczes$niej podpisanego kontraktu, w ktérym okreslono, ze nie
moze postugiwad¢ sie swoim nazwiskiem dla prac przeznaczonych
dla ,Evening Telegram”.

Rodzina McCay zyta na Manhattanie blisko biura czasopisma
oHerald”. Przed rokiem 1905 przeprowadzili sie do Sheepshead
Bay na Brooklynie, nadmorskiego kurortu na Long Island. Dojazd



do biura ,Herald” zajmowat godzine, ale McCayowie wierzyli, ze
bedzie to lepsze miejsce do wychowywania dzieci. Rodzina McCay
czesto sie przeprowadzata nim finalnie zamieszkata w
trzypietrowym domu przy 1901 Voorhies Avenue, gdzie McCay
mieszkat do konca swojego zycia. Na cate szczesScie w zwigzku z
rosngcg reputacjg Winsora, jego pracodawca coraz czesciej
pozwalat mu na prace z domu.

McCay codziennie pracowat jako ilustrator oraz karykaturzysty
i1 w roku 1905 zdecydowat sie na rozpoczecie tworzenia
kolejnych trzech paskéw komiksowych. W styczniu pojawit sie
pierwszy pasek ,The Story of Hungry Henrietta”, w ktorym to z
tygodnia na tydzien widzimy rozwéj dziecka. Komiks opowiada o
zastgpieniu rodzicielskiej mitosci potrzebg jedzenia przez
gtéwng bohaterke. ,A Pilgrim’s Progress by Mister Bunion” to
kolejny pasek spod reki Silasa stworzony dla ,Evening
Telegram”, ktéry pojawiat sie miedzy czerwcem 1905 roku a
grudniem 1910 roku. W komiksie Mr Bunion spedza sw0j czas na
bezskutecznym kombinowaniu pozbycia sie swojej walizki
oznaczonej ,Dull Care” (,Gtupia Opieka”).

A w pazdzierniku 1905 roku zadebiutowat w ,Heraldzie”
catostronicowy niedzielny pasek ,Maty Nemo w Krainie Snéw”
(,Little Nemo in Slumberland”). Komiks ten uwazany jest za
dzieto mistrzowskie. Opowiada o dzieciecym bohaterze majgcym
wrecz basniowe sny, ktdére finalnie w ostatnim kadrze komiksu
sg przerywane na kolejny tydzien przez przebudzenie sie
gtéwnego bohatera. Posta¢ Nemo byta inspirowana synem McCaya —
Robertem.



Najwiekszym komiksowym sukcesem McCay byt odcinek ,Matego
Nemo” z 9 wrzesnia 1907 r.

McCay eksperymentowat z formalnym aspektem strony komiksowej:
pomystowo wykorzystat czas i tempo akcji, rozmiar i ksztatt
kadréw, perspektywe, architekture oraz inne szczegéty.
,Heralda” uwazano za gazete, ktdéra miata najlepsza jakos¢
kolorowego druku; drukarze wykorzystywali proces tworzenia
koloréw technikg druku Ben Day a McCay umieszczat komentarze
na stronach Nemo celem wskazania dla drukarni doktadnego
koloru.

Impresario F. F. Proctor zblizyt sie do McCaya w kwietniu 1906
roku i naméwit* go do udziatu w wyktadach w objazdowym
wodewilu. Za 500 dolaréw tygodniowo McCay rysowat 25 szkicéw w
ciggu 15-minutowego wyktadu przed widownig, podczas gdy catos¢
okraszat wystep zespotu grajacego utwor pod tytutem ,Dream of
the Rarebit Fiend”. Jego pierwszy wystep miat miejsce 11
czerwca 1906 roku w przedstawieniu, w ktorym uczestniczyt
rowniez komik W. C. Fields. Wystep okazat sie sukcesem i McCay
ruszyt z nim w krajowg trase, ktdéra trwata przez caty rok
1907. Podczas trasy zdotat konczy¢ na czas paski komiksowe i
ilustracje, ktére wykonywat pracujgc w pokojach hotelowych i
za kulisami.

W ostatnim komiksie stworzonym dla czasopisma ,Herald” pod



tytutem ,Poor Jake” McCay okazuje swojg Swiadomo$¢ spoteczng.
Tytutowym bohaterem jest niemy robotnik, ktéry otrzymuje
zawsze najniewdzieczniejszg prace od Putkownika i Pani Stall,
ktérzy wykorzystuja Jake'a. Pasek pojawiat sie od roku 1909 do
wiosny 1911 roku.

McCay z poczatkiem 1910 roku przystapit do kolejnego etapu w
rozpowszechnianiu jego wodewilowego przedstawienia i myslat,
aby skierowa¢ swoje dalsze kroki ku Europie. McCay poprosit o
pozwolenie na realizacje swoich planéw wtadz magazynu
.Herald”, ale nigdy ich nie zrealizowa*. Jego przedstawienie
pozostato we wschodnich cze$ciach USA do roku 1917, w ktdrym
to przestat wystepowac. Biograf John Canemaker przypuszcza, ze
prosba McCaya na podréz po Europie zostata odrzucona, co
spowodowato narastajgcg frustracje McCaya wzgledem wtadz
magazynu ,Herald”. Nieufnos$¢ wzgledem wielkiego biznesu stata
sie widoczna w Owczesnych pracach McCaya, wtaczajac w to
opowies¢ z Matym Nemo, gdzie to bohater odwiedza Marsa, ktéry
jest uciskany przez chciwego biznesowego magnata.

Fragment plakatu do przefinansowanego spektaklu muzycznego
»Maty Nemo” z 1908 r.

ANIMACJE (LATA 1911-1921)

McCay moéwit, ze jest najbardziej zadowolony z pracy nad
animacjami. Miedzy 1911 a 1921 rokiem ukonczyt 10 animowanych



filméw, a kolejne trzy byty w jego planach.

McCaya zainspirowaty przyniesione przez jego syna do domu
kineografy, ktore ,umozliwity mu uczynienie ruchomymi” jego
rysunkéw. McCay twierdzit, ze jest ,pierwszym cztowiekiem na
Swiecie, ktéory tworzy animacje”, chociaz przed nim by*o kilka
osOob tworzgcych animacje takich jak James Stuart Blackton i
Emile Cohl. Do pierwszego filmu animowanego, w ktérym wystapit
Maty Nemo McCay przygotowat 4 tysigce rysunkéw na papierze
ryzowy. Film zostat nakrecony w Vitagraph Studios pod okiem
Blackton’a. Sekwencje z zywymi postaciami zostaty dodane na
poczatku oraz koncu filmu. Przedstawiaty one McCaya, ktéry
zaktada sie ze swoim kolegg z gazety o to, ze w ciggu miesigca
stworzy 4 tysigce rysunkdéw, ktdre bedg sie porusza¢. W filmie
wzigt udziat rysownik George McManus oraz aktor John Bunny.
»Maty Nemo” zadebiutowat w kinach 8 kwietnia 1911 roku, a 4
dni pdézniej McCay zaczat korzystac¢ z tego filmu jako czes$ci
jego wodewilowego wystepu. Dobry odbidér filmu zmotywowat
McCaya do recznego pokolorowania kazdego oryginalnie czarno-
biatego kadru jego animacji.
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McCay w scenie ze swojego pierwszego filmu animowanego ,Maty
Nemo” z 1911 r.

W maju 1911 roku McCay rozpoczagt swojg prace nad kolejnym
animowanym filmem ,How a Mosquito Operates”, ktéry bazowat na
jednym z epizodéw ,Rarebit Fiend” z 5 czerwca 1909 roku, w



ktérym to mezczyzna bezskutecznie prébuje bronié¢ sie przed
natretnym komarem. W filmie tym komar wypija tyle krwi, ze
finalnie wybucha. Animacja ta jest animacjg przyrodnicza -
komar nie rosnie jak balon, ale z kazdym tykiem krwi rozszerza
sie zgodnie z budowg jego cia*a. Film zostat* ukonczony w
styczniu 1912 roku, a McCay wyswietlat go wiosng i latem tego
roku.

I'LL START IN
BEFORE HE WAKE:

UP! THIS IS AS
GooD A sPoT
AS ANY. uM!

McCay opart swéj film ,How a Mosquito Operates” z 1912 r. na
epizodzie z odcinka komiksu ,Dream of the Rarebit Fiend” z 5
czerwca 1909 r.

Film ,Dinozaur Gertie” zadebiutowat w lutym 1914 roku jako
czes¢ wodewilowego przedstawienia McCaya. McCay przedstawit
Gertie jako ,jedynego dinozaura w niewoli”, ktdrej wydawat
rozkazy za pomocg bata. Gertie wydawatla sie byc¢ postuszna
McCayowi, ktaniata sie widowni, gdy kazano to jadata gatezie
jak réwniez pozerata cate drzewo, ale miata tez wolng wole i
czasem sie buntowata. Kiedy McCay upominat jg, Gertie ptakata.
McCay chcagc jg pocieszy¢ rzuca w jej strone jabtko, ktdre
nastepnie pojawia sie w animacji (w rzeczywistosci McCay
wktada rekwizyt imitujacy jabitko do kieszeni swojego ubioru).
Na finat McCay schodzit ze sceny i pojawiat sie w filmie jako
animowana postaé¢, a Gertie zabierata go ze soba. Prawa do
dystrybucji zmodyfikowanej wersji tego filmu, ktdry nastepnie
bedzie mozna wyswietlad¢ w kazdym kinie uzyskuje William Fox's
Box Office Attractions. Wersja ta zostata poprzedzona



sekwencjami z zywymi postaciami, a czes¢ interaktywna
(,mOwiona”) zostata zastgpiona planszami z napisami.

,Gertie the Dinosaur” z 1913 r. stat sie czeSciag wodewilu
McCaya.

,Gertie” byta dla McCaya pierwszg animacjg z detalami
rysowanymi w tle. McCay rysowat postaci pierwszoplanowe,
podczas gdy jego sgsiad John A. Fitzsimmons, bedacy studentem
sztuk, byt odpowiedzialny za realizacje tta. McCay byt
pionierem ,systemu podziatu pracy McCaya” dla klatek
posrednich, w ktorych to najwazniejsze pozy i pozycje postaci
byty rysowane w pierwszej kolejnosci, a dopiero pézZniej
rysowane bytly sceny znajdujgce sie pomiedzy tymi kadrami. Taki
spos6b animacji zmniejszat nude w pracy oraz poprawit
synchronizacje akcji w filmie. McCay odmdéwit opatentowania
swojego systemu. W 1914 roku zostat pozwany przez animatora
Johna Randolpha Braya, ktoéory skorzystat z tego ,potkniecia”
McCaya i opatentowat wiele z technik i rozwigzan wymys$lonych
przez McCaya, wtgczajac tu pasery, kalke techniczng, Mutoskop
(,zmieniacz widzenia”) czy tez korzystanie z tych samych
grafik w celu ich wykorzystania w innych czeSciach animacji
dla powtdrzenia tych samych zdarzen czy tez sytuacji. Pozew
zostat oddalony. Istniejg dowody na to, ze McCay wniodst
powddztwo wzajemne, w ktérym to otrzymat od Bray’a naleznos$ci
za licencje do technologii wymys$lonych przez McCaya.



Hearst byt rozczarowany jako$cig pracy McCaya w gazecie.
Rozw$Scieczony faktem, ze nie mégt ztapac¢ McCaya podczas
wystepéw wodewilowych, Hearst usungt z gazety reklame teatru,
w ktédrym to McCay wystepowat. Redaktor Arthur Brisbane
powiedziat McCayowi, ze jest ,powaznym artystg, a nie
rysownikiem komikséw” i dlatego powinien porzucié¢ prace nad
komiksami, by skupi¢ sie nad pracag karykaturzysty. Hearst
naciskat na agentow McCaya, by ograniczyli ilos$¢ jego
wystepédw. McCay zostat naktoniony do podpisania umowy z
Hearstem, ktéra to ze sporadycznymi wyjatkami ograniczata jego
wystepy do Nowego Jorku. W lutym 1917 roku Hearst miat
naktania¢ McCaya do catkowitej rezygnacji z wystepowania w
wodewilu oraz pozostatej pracy zarobkowej na rzecz imperium
Hearsta. Hearst podnidést gaze McCaya do poziomu, ktdéry miat
pokry¢ stracone dochody.

Po rezygnacji McCaya z pracy u Hersta, gazeta ta
skoncentrowata sie na rysunkach satyrycznych, jak np. ,His
Best Customer” z 1917 r.

0d McCaya oczekiwano codziennego pojawiania sie w biurze
magazynu ,American”, gdzie na dziewigtym pietrze dzielit biuro
z humorysta Arthurem ,Bugs” Baerem oraz rysownikiem sportowym
Joe McGurkiem. Byt odpowiedzialny za ilustrowanie artykutodw
Arthura Brisbane’a, ktéry czesto odsytat je z powrotem do
McCaya z adnotacjami odnosnie konkretnych zmian. Jakos¢
dostarczanych przez McCaya rysunkow byta zalezna od



zainteresowania przypisanym tematem, jak réwniez od wydarzen z
jego zycia osobistego, od tego czy zgadzat sie czy nie zgadzat
sie z przedstawionymi tu uczuciami. Dla przyktadu w marcu 1914
roku McCay byt tematem plotki o szantazu przez panig Lambkin,
ktéra starata sie o rozwdd z mezem. Lambkin twierdzita, ze
zona McCaya, Maude, byta widziana z jej mezem. W zwigzku z
tym, ze McCay byt stawng postacig to taka historia na pewno
miata szanse na pojawienie sie w gazetach. Pani Lambkin i jej
mgz powiedzieli McCayowi, ze dochowajag tajemnicy jesli ten
wyptaci im 1000 dolardéw. McCay nie uwierzyt przedstawionym
zarzutom i ztozyt zeznania na rozprawie rozwodowej panstwa
Lambkin. Szantaz sie nie udat, a sam rozwdd nie zostat
udzielony.

Studio animacji Hearsta ,International Film Service”
rozpoczeto dziatalnos¢ w grudniu 1915 roku i przeniosto prace
rysownikéw Hearsta na ekran. McCay z poczatku miat by¢ jednym
z nich, ale studio nigdy nie wyprodukowa*o nic, co zostato
stworzone przez McCaya. McCay czerpat satysfakcje z samej
pracy. Rozpoczecie prac w 1916 roku nad ,The Sinking of the
Lusitania” byto kontynuacjg jego pracy po Gertie. Film nie byt
fantastycznym, ale szczegdétowym i realistycznym odtworzeniem
storpedowania przez Niemcow w 1915 roku statku RMS
yLusitania”. W zdarzeniu naliczono 128 Amerykandw sposréd 1198
zabitych, a samo wydarzenie by*o przyczyng prowadzgca do
przystgpienia przez USA do walk w I wojnie Swiatowej.

Zebranie funduszy na sfilmowanie ,Lusitanii” zabrato dwa lata.
Dzieki pomocy Johna Fitzsimmonsa 1 rysownika z Cincinnati
Williama Apthorpa ,Ap” Adamsa, McCay spedzat wolne godziny w
domu rysujgc klatki filmu na octanie celulozy (celuloidzie) za
pomocg biatego i1 czarnego indyjskiego atramentu. Byt to
pierwszy film zrobiony przez McCaya na tym materiale, ktéry
zostat opatentowany w 1914 roku przez Earla Hurdego. Uratowato
to catg prace, poniewaz pozwolito to na dynamiczniejsze
rysunki, ktére byty wykonywane na jednej 1lub kilku
ptaszczyznach, a nastepnie mogty byc¢ one zastosowane jako



statyczna warstwa tta, co zwolnito animatordéw od zmudnej pracy
nad kazdorazowym odtwarzaniem t*a dla kazdego rysunku. McCay
fotografowat swoje celuloidy w studio Vitagraph. Film zostat
zanimowany w sposéb naturalistyczny. Przy kreceniu zastosowano
odpowiednie ustawienia katu kamery, co nadato catosSci nieco
dramatyzmu, ktdrego nie udatoby sie osiggna¢ przy kreceniu
filmu z aktorami.

Film ,The Sinking of the Lusitania” 2z 1918 r. wymagat
stworzenia 25 000 rysunkéw w ciggu 2 lat.

Jewel Productions wypuscito film 20 czerwca 1918 roku. Byt
reklamowany jako ,obraz, ktéry nigdy nie bedzie miat
konkurencji”. W samym filmie McCay jest nazwany ,pomystodawcag
i twoércg filméw animowanych” oraz zwrdécono uwage na fakt, ze
do jego stworzenia wykorzystano 25000 rysunkéw. WysSwietlanie
,Sinking of the Lusitania” nie okaza*o sie Swietnym
komercyjnym sukcesem. Dopiero po kilku latach wyswietlania w
kinach przyniést on zysk w wysoko$ci 80000 dolaréw.

McCay kontynuowa* robienie filméw na celuloidzie. Do 1921 roku
udato mu sie ukonczy¢ szes¢ filméw. Trzy z nich nigdy nie
zostaty pokazane szerszej publiczno$ci i do naszych czaséw
przetrwaty jedynie ich fragmenty, a byty to: ,The Centaurs”,
oFlip’s Circus”, 1 ,Gertie on Tour”. W roku 1921 McCay
wypuscit trzy filmy, ktdére powstaty na bazie ,Dream of the
Rarebit Fiend” i sg to: ,Bug Vaudeville”, w ktérym to insekty



oraz inne straszne robaki wystepujg na scenie, ,The Pet”, w
ktérym to istota z ogromnym apetytem strasznie rosnie, a
nastepnie terroryzuje miasto przypominajac na swdj sposoéb
,King Konga”. ,The Flying House”, w ktorym to cztowiek
doczepia do swojego domu skrzydta, po to, by uciec od
niesptaconych dtugéw.

Synowi McCaya, Robertowi, przypisuje sie animacje ostatniego z
filméw, ale Canemaker zauwaza, ze jest mato prawdopodobne, by
osoba tworzgca animacje po raz pierwszy mogta stworzy¢ jag tak
dobra.

POZNIEJSZA KARIERA (LATA 1921-1934)

Po roku 1921 McCay zostat zmuszony zostawi¢ animacje kiedy to
Hearst zauwazy*, ze McCay posSwieca wiecej czasu animowaniu niz
pracy jako ilustrator w gazecie. Niezrealizowane pomysty McCay
w projektach animacyjnych zawieraty: mozliwos$¢ wspétpracy z
Georgem Randolphem Chesterem, autorem ,Jungle Imps”, filmu
muzycznego ,The Barnyard Band” czy tez filmu pokazujgcego jaka
role odegrali Amerykanie w I wojnie Swiatowej.
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Ilustracja z ,0blivion’s Cave-Step Right In, Please” z 19
marca 1922 r.
W 1922 roku, McCay wznowit wystepy w wodewilu dla okregu

Keith. W roku 1924 zagrat niewielkg role w filmie o boksie pod



tytutem ,The Great White Way”. McCay wystagpit w scenie
odgrywanej w biurze gazety.

McCay zostawit Hearsta po wygasnieciu jego kontraktu w maju
1924 roku. Czare goryczy przelata informacja o nieotrzymaniu
obiecanego bonusu w kwocie 5000 dolaréw. Powrdcit wtedy do
oHerald Tribune”, gdzie od poczatku sierpnia powrécit z ,Matym
Nemo w Krainie Snow”. Nowy pasek prezentowat kunszt starej
techniki, a kadry byty utozone w jednej, konkretnej siatce.
Nemo otrzymat bardziej pasywng role w historiach, ktore nie
miaty ciggtosci nastepstw. W zwigzku z matg popularnoscia
komiksu byt on wydawany wytgcznie do grudnia 1926 roku.
Kierownictwo Hearsta starato sie przekona¢ McCaya do powrotu
do magazynu ,American”. Zakonczy*o sie to sukcesem w 1927
roku. Podczas nieobecno$ci miejsce McCaya zostato zajete przez
Mela Cummina, ktéry zostat zwolniony po powrocie McCaya do
wydawnictwa. Z powodu braku sukcesu ,Matego Nemo” w latach
1920. ,Herald Tribune” postanowit odsprzeda¢ prawa do komiksu
McCayowi za jednego dolara.

W Nowym Jorku w roku 1927 McCay uczestniczyt w obiedzie
przygotowanym na jego czes¢. Po wypiciu znacznej ilosci
alkoholu McCay zostat przedstawiony wspétbiesiadnikom przez
animatora Maxa Fleischera. McCay dawat zgromadzonej grupie
animatordéw pewne techniczne porady, a gdy zauwazyl, ze nikt
nie skupia na nim uwagi skrytykowat swoich stuchaczy méwiagc
»Animacja to sztuka. Tak ja jg pojmuje. Ja widze, ze to, co z
nig zrobiliscie to zamiana w rzemiost*o. Nie sztuka, ale
rzemiosto. Co za pech!” We wrzesniu tego samego roku pojawit
sie w radiu WNAC, a 2 listopada dla ,The Evening Journal’s
Woman’s Hour” przeprowadzit z nim wywiad Frank Craven. Podczas
obu wystgpien narzekat on na stan 6wczesnej animacji.

Kierownictwo American Tobacco Company zwrdcito sie w 1929 roku
do McCaya celem zrealizowania kampanii reklamowej a jego
zarobek miat przekroczy¢ sume jego rocznych dochodéw. Brisbane
odméwit McCayowi mozliwosci wykonywania tej pracy twierdzac,
ze jego kontrakt nie zezwala na przyjmowanie innych zlecen.



Jednak zmienit on zdanie, kiedy kierownictwo American Tobacco
zdecydowato sie na wycofanie reklam z ,American”. Brisbane
wydat pisemne zezwolenie na wykonywanie innej pracy przez
McCaya.

W roku 1932 McCay uczestniczyt* w nazwanej przez niego
,Najdzikszej jezdzie” zycia kiedy to syn Hearsta, ,Young
Bill”, widézt go z predko$cig 85 mil/godzine (czyli 137 km/h) w
miejsce, z ktdérego porwano dziecko Lindberghéw. Dojechali na
miejsce po dwdch godzinach od zgtoszenia zdarzenia na policje.
Dzieki temu byli w stanie przeprowadzi¢ wywiad ze
zgromadzonymi tam policjantami. Miato to miejsce jeszcze przed
zamknieciem miejsca zdarzenia dla szerszej publicznosci. McCay
naszkicowat plan miejsca zdarzenia, personel oraz drabine
uzytg przez porywaczy, ktérag mégt nawet zobaczy¢ z bliska.

McCay przez wiekszosS¢ swojego zycia cieszyt sie solidnym
zdrowiem. 26 lipca 1934 roku zaczagt skarzy¢ sie swojej zonie
odnosnie silnego bdlu gtowy. Ku jego przerazeniu odkryt, ze
jego prawe ramie — to, ktérym wykonywat rysunki — zosta%o
sparalizowane. Stracit przytomnos$¢. Tego samego popotudnia
ogtoszono jego zgon. U jego boku byli jego zona, dzieci oraz
zie¢. Powodem Smierci byt zator w mdézgu. Pochowano go na
cmentarzu Evergreens na Brooklynie. W jego domu odprawiono
masonski pogrzeb, w ktdédrym uczestniczyli Hearst z synenm,
koledzy z pracy oraz ze Stowarzyszenia Ilustratordw i wiele
innych osob.

Ze wzgledu na wystawny tryb zycia McCay pozostawit po sobie
mniejszy majatek niz sie spodziewano. Maude bedgc w posiadaniu
spadku po swoim mezu sprzedata dom na Voorhies Avenue.
Mieszkata razem z cérka i zieciem kiedy 2 marca 1949 roku
zmarta na atak serca. Syn Robert réwniez nie szanowat spadku
po ojcu. Dodatkowo miat* mniej szczesScia w sztuce niz jego
ojciec. Krotko pracowat w gazecie Hearsta. Zanim dostat prace
ilustratora w Training Aids/Special Services w Fort 0Ord bez
powodzenia probowat dostad prace w studio Disneya.



W 1927 r. podczas obiadu wystawionego przez Maxa Fleischera
(na zdjeciu) na czes¢ McCaya, McCay wyrazit niezadowolenie z
powodu stanu przemystu animacyjnego.

ZYCIE PRYWATNE

Prywatnie byt samoswiadomy i introwertyczny. McCay byt jednak
charyzmatycznym showmanem i samo promujgcg sie osobg, ktdra
utrzymywata kilka zyciowych przyjazni. McCay lubit alkohol,
ale go nie naduzywat; pit raczej dla towarzystwa niz z samej
checi picia. Zmartwieniem jego zony byto to, ze duzo palit
papierosOw oraz cygar. Byt samoukiem gry na pianinie, by%
zapalonym czytelnikiem poezji, przedstawien teatralnych oraz
powiesci; uwielbiat W. B. Yeatsa, znat prace Percy Bysshe
Shelley’'a i Johna Keats'a, potrafit cytowa¢ ,Biblie” oraz
Shakespeare’a.

McCay mierzyt zaledwie 150 cm wzrostu i czut sie zdominowany
przez zone, ktéra byta prawie jego wzrostu. McCay poslubit
Maude Leonore Dufour, najmtodszg z tréjki cérek malarza
powozOw Johna Dufoura. Winsora i Maude dzielita 10-letnia
réznica wieku. Gdy brali $lub on miat 24 lata, a ona 14.
Biograf Canemaker spekuluje, ze ta sytuacja moze wyjasnic¢ brak
pewnosci odnosnie daty urodzenia McCaya, ktéry, aby umozliwid
poSlubienie nieletniej, twierdzit, ze jest mtodszy niz
faktycznie by*. Maude rdéwniez byta Swiadoma znaczenia wieku.



Wolata by wnuki wotali do niej ,Nan” zamiast ,Babciu”.
Farbowata rowniez wtosy by wyglada¢ na starsza. Panstwo McCay
przyjeli tradycyjne role matzonkdéw z ich czaséw: Winsor byt
zywicielem rodziny a Maude zajmowata sie domem. Zadne z
matzonkéw nie byt w dobrych stosunkach z matka drugiej osoby.

Panstwo McCay posiadali dwojke dzieci: Robert Winsor, urodzit
sie 21 czerwca 1896 roku a Marion Elizabeth 22 sierpnia 1897
roku. Méwiono, ze McCay podchodzit do dzieci niefrasobliwie i
pozostawiat dyscypline ich matce. Marion czuta matczynag
dominacje i twierdzita, ze jej brat jest ulubierficem matki.
Marion by*a blizsza ojcu i czesto pojawiata sie z nim
publicznie. Robert podziwiat swojego ojca i sam dazyt do bycia
artystag. Byt niezmiernie dumny 2z tego, ze stat sie
pierwowzorem dla Matego Nemo.

Robert — syn McCaya pozujacy w 1908 r. jako Maty Nemo.
Cérka Marion, w dniu 13 paZdziernika 1917 roku wyszta za maz

za zoinierza Raymonda T. Moniza, ktory byt od niej starszy o
18 lat. W dniu 16 czerwca 1918 roku urodzi*a ojcu pierwszego
wnuka. Nadata mu imiona Ray Winsor Moniz. Moniz i Rober, syn
McCaya, zostali powotani do stuzby wojskowej w momencie, gdy
Stany Zjednoczone dotgczyty do walk w I wojnie Swiatowej.

Syn Robert ozenit sie z Theresg ,Tedda” Munchausen 9 kwietnia
1921 roku. Jako prezent slubny McCay kupit im pobliski dom.



Owocem matzenstwa byta dwéjka kolejnych wnukéw: Janet (imie po
matce McCaya) urodzona w 1922 roku i Robert urodzony w 1928
roku. Podczas I wojny sSwiatowej Robert doznat traumy, co w
pézniejszym czasie doprowadzito do probleméw z rysowaniem.
McCay proébowat zwiekszy¢ zaufanie syna poprzez zajecie jego
czasu pracg jako rysownik, co doprowadzito do sygnowania prac
McCaya ,Robert Winsor McCay, Jr.”

Rodzina McCay zyta wystawnie. McCay nie 1lubit prowadzi¢
samochodu, wiec miat szofera, ktéry roéwniez stuzyt za
ochroniarza. Pracujgc dla Hearsta jako karykaturzysta McCay
czasem otrzymywat 1listy z pogrézkami. Maude codziennie
jezdzita limuzyna na zakupy do ekskluzywnego centrum Brooklynu
wraz z innymi dobrze sytuowanymi zonami.

Poglady polityczne McCaya nie sg jasne, sg poddawane pod
dyskusje i nie wiadomo czy sympatyzowat z punktem widzenia
prezentowanym w jego karykaturach. Byt agnostykiem i wierzyt w
reinkarnacje. Przez cate zycie byt masonem, do ktdrych
przystgpit jeszcze podczas mieszkania w Chicago. Jego ojciec
rowniez byt masonem. 0jca McCaya pochowano w 1915 roku w peini
masonskich praw, a pogrzeb zostat zorganizowany przez Loze
Masonskie z Woodstock, Ontario i Edmore, ze stanu Michigan.
Jego matka czesto odwiedzata go na Brooklynie. Uczestniczyta w
premierze ,Matego Nemo” wystawionej w Filadelfii. Zmarta w
Edmore w stanie Michigan w 1927 roku.

Brat McCaya, Arthur zostat wumieszczony w szpitalu
psychiatrycznym w Traverse (City, w stanie Michigan w dniu 7
marca 1898 roku. Pozostat tam do swojej Smierci 15 czerwca
1946 roku. Zmart w zwigzku z odoskrzelowym zapaleniem pituc i
miazdzycg. Nikt z rodziny nie odwiedzit* go w szpitalu. McCay
nie pozwolit, by jego dzieci dowiedziaty sie o jego bracie jak
réwniez zatait istnienie swojej siostry Mae, ktdéra zmarta w
1910 roku.

SPADEK I SPUSCIZNA



W roku 1937 syn McCaya Robert prébowat kontynuowac¢ spuscizne
pozostawiong po ojcu przez ozywienie Matego Nemo. Wydawca
komikséw Harry ,A” Chesler ogtosit codzienng publikacje
komikséw z Nemo tworzonych przez ,Winsora McCaya, Jr.”. Robert
rysowat rowniez komiksowg wersje stworzong dla Cheslera
zatytutowang ,,Nemo in Adventureland”, w ktérej to wystepowata
dorosta wersja Nemo i Krdélewny. Zaden z tych projektéw nie
trwat zbyt dtugo. W roku 1947 Robert wraz ze sprzedawca
tkaniny Irvingiem Mendelsohnem zorganizowali McCay Feature
Syndicate, Inc. celem wznowienia oryginalnych komiksow z Nemo
tworzonych przez McCaya w formie zmodyfikowanej do aktualnego
formatu owczesnej gazety. Ten zabieg réwniez nie przetrwat
proby czasu.

Oryginalne prace McCaya zostaty stabo zachowane. McCay
nalegat, by oryginaty wracaty do niego, a wielka kolekcja jego
prac zostata strawiona przez ogien w latach 1930. Jego zona
nie byta pewna jak powinna radzic¢ sobie z ocalatymi zbiorami,
dlatego tez jego syn wzigt za nie odpowiedzialnos$¢ i przenidst
zbiory do swojego domu. Rodzina kiedy potrzebowata gotéwki
sprzedawata niektdre z tych dziet sztuki. Odpowiedzialnos¢ za
sprzedaz spadta na Mendelsohna, a pézniej na cérke McCaya,
Marion. Z poczagtkiem XXI wieku wiekszo$¢ z prac McCay
pozostawata w rekach rodziny.

Celem stworzenia przestrzeni magazynowej McCay niszczyt wiele
z oryginalnych filmowych celuloiddéw. Z filméw, ktére zatrzymat
nie zachowato sie wiele, poniewaz byty one robione na 35 mm
filmie z azotanu celulozy, ktdry psuje sie i jest tatwopalny.
Syn Mendelsohna oraz jego przyjaciel, mtodzi animatorzy,
odkryli w 1947 roku w posiadaniu ojca Mendelsohna film, ktéry
postarali sie zachowa¢ od zniszczenia. W niektérych
przypadkach, na przyktad przy ,The Centaurs”, mozna byto tylko
uratowa¢ fragmenty. Odkryto negatyw oraz niekompletny pozytyw
filmu ,Performing Animals”, w ktérym to zwierzeta grajg na
instrumentach. Mdégt on by¢ wykorzystany do wodewilowych
przedstawien McCaya. Film zostat uznany za nie do odzyskania a



materiaty zostaty finalnie zniszczone.

W roku 1966 karykaturzysta Woody Gelman odkryt oryginaty prac
nad komiksem ,Maty Nemo” w studio filmowym gdzie pracowat
Robert. Wiele =z odzyskanych oryginatdéw zostato
zaprezentowanych w Metropolitan Museum of Art pod
kierownictwem kuratora A. Hyatt Mayor.

W roku 1973 Gelman wydat kolekcje paskéw komiksu ,Maty Nemo”
we Wtoszech. Kolekcja oryginalnych prac McCaya jest zachowana
w Billy Ireland Cartoon Library & Museum w Ohio State
University.

Prace McCaya, mocno zakorzenione w rozumieniu realnej
perspektywy, byt zapowiedzig techniki zastosowanej w filmach
wytwérni Walta Disney’a. Disney ztozyt hotd McCayowi w roku
1955 w jednym z odcinkéw ,Disneylandu”. 0Odcinek zatytutowany
»The Story of Animated Drawing” przedstawia historie animacji
1 jest przerobieniem wodewilowego spektaklu McCaya z Gertie.
Robert zostat zaproszony do studia Disney’a jako konsultant
tego odcinka, gdzie Disney powiedziat do niego: ,Bob, to
wszystko powinno naleze¢ do twojego ojca”.

John Canemaker, animator i biograf McCaya, w roku 1974
wyprodukowat film pod tytutem ,Remembering Winsor McCay”,
ktérego narratorem byt asystent McCaya — John Fitzsimmons.
Canemaker pomégt koordynowaé¢ pierwszg retrospektywe filméw
McCaya, ktéra zostata przygotowana na trzeci Miedzynarodowy
Festiwal Filmow Animowanych (International Animation Film
Festival) odbywajacy sie w Nowym Jorku w 1975 roku, co
doprowadzito do pokazu filméw w Whitney Museum of American Art
w zimie 1975-1976. Canemaker w 1987 roku napisat réwniez
biografie pod tytutem ,Winsor McCay: His Life and Art”. W roku
2005 ukazata sie poprawiona i rozszerzona wersja biografii,
ktérg filozof komiksu Jeet Heer nazwat ,zdecydowanie
najbardziej naukowg i inteligentng biografig, ktéra zostata
napisana o amerykanskim rysowniku”. Filozof animacji Paul
Wells oswiadczyt* ,wptyw McCaya na historie animacji nie moze



by¢ umniejszony”. Krytyk filmowy Richard Eder ubolewal, ze
jako pionier animacji McCay nie byt w stanie o0siggna¢
potencjatu jaki sugerowata jego praca. Eder pordéwnat McCaya do
wtoskich prymitywistédw wczesnego renesansu, wysoko
uzdolnionych a ,ograniczonych technikami, ktérymi mogli sie
postugiwac¢”. Heer napisat, ze sita McCaya lezata w tworzonej
warstwie wizualnej, ale byt staby w pisaniu i tworzeniu
postaci.
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Walt Disney (na zdjeciu) uznat, ze jest dtuznikiem twérczosci
McCaya.

Wtoski filmowiec Federico Fellini przeczytat ,Matego Nemo” w
magazynie dla dzieci ,Il corriere dei Piccoli”. Komiks wywart
na nim ,silny wptyw”, zgodnie z tym co napisat Peter
Bondanella, biograf Felliniego. Historyk komiksowy R. C.
Harvey nazwat McCaya ,pierwszym oryginalnym geniuszem w medium
komiksowym” i animacji. Harvey powiedziat, ze ludziom
wspb6tczesnym McCayowi brakowato umiejetnosci, aby kontynuowad
prace z innowacjami stworzonymi przez McCaya, ktdére pozostaty
do odkrycia na nowo i na ktérych by bazowaty przyszte
pokolenia.

Praca McCaya zainspirowata rysownikéw od Carla Barksa do Arta
Spiegelmana. Robert Crumb nazwat McCaya ,geniuszem” 1 jednym z
jego ulubionych rysownikéw. ,Real Dream” Arta Spiegelmana z
1974 roku byt cze$Sciowo inspirowany ,Rarebit Fiend”, a jego



»In the Shadow of No Towers” z 2004 roku przejgt stosowane
przez McCaya uktady stron komiksu i za*aczyt strone z Matego
Nemo w dodatkach. Ksigzeczka dla dzieci napisana przez
Maurice’a Sendaka ,In the Night Kitchen” z roku 1970 jak 1
seria komiksowa Ricka Veitcha ,Roarin’ Rick’s Rarebit Fiends”
publikowana w latach 1994-96 byty hot*dem dla pracy McCaya.
Nowela graficzna autorow Kim Deitch i Simona Deitcha ,The
Boulevard of Broken Dreams” obracata sie wokdét postaci
nazwanej Winsor Newton, opartej na starszym wiekiem McCayu.
Rysownik Berke Breathed ubolewat, Zze poziom komiksu gazetowego
od czas6w McCaya ulegt degradacji, a gdyby McCay tworzyt
komiksy w pézniejszych czasach to nie wystarczytoby
przestrzeni na jego okazatle catostronicowe fantazje.

Gtdéwne ,senne” dzieto komiksowe McCaya zapraszato do
spekulacji o freudowskim wptywie w zwigzku z publikacjg w 1899
roku ,Objasnianie marzen sennych” Zygmuta Freuda. Komiks,
ktéry pojawit sie w ksigzce Freuda pod tytutem ,A French
Nurse’'s Dream”, bardzo przypomina prace McCay z tego samego
okresu — jest stymulowany stylem secesyjnym a historia jest
zamknieta kadrem pokazujacym przebudzenie $nigcej osoby w
XY6zku. Ale co ciekawe angielskie wydanie ksigzki Freuda nie
ukazato sie przed rokiem 1913.

W roku 1972 celem uznania osob za catoksztatt kariery albo
wktad w animacje zostata ustanowiona nagroda Winsora McCaya.
Jest ona przyznawana jako cze$¢ Nagréd Annie.

Hammer Museum w Los Angeles posSwiecito caty pokdj na prace
McCaya jako czes$ci wystawy Masters of American Comics z 2005
roku.

W 2014 roku Wydawnictwo Taschen wydato kompletng edycje
obejmujgce wszystkie plansze ,Matego Nemo”. Publikacja zostata
wydana pod tytutem ,The Complete Little Nemo”.



Ksigzka Zygmunta Freuda ,0Objasnianie marzen sennych” z 1899
zawierata komiks przypominajacy twdrczos¢ McCaya.
STYL PRACY

Praktycznie od samego poczgtku McCay unowoczesniat wszystkie
formy medidéw, za ktére sie zabierat. Zmienit ksztat*t i uktad
paneli komiksowych dla uzyskania bardziej dramatycznego
efektu, co miato miejsce w drugim odcinku ,Matego Nemo” (z 22
pazdziernika 1905 roku), gdzie kadry zmieniajg swojg wielkos¢,
by przystosowa¢ sie do lasu ogromnych grzybéw. Niewielu
owczesnych ludzi byto tak odwaznych z uktadem tworzonej strony
komiksowej. Wspdétczesny mu autor komiksOw George Herriman z
jego ,Krazy Kat” byt najlepszym przyktadem zastosowania tej
techniki, ale dopiero pokolenie pézniej tacy rysownicy jak
Frank King z ,Gasoline Alley”, Hal Foster z ,Prince Valiant”,
czy Roy Crane z ,Captain Easy” wyprobowali tak $miate
rozplanowania paneldéw w ich niedzielnych komiksach.



McCay eksperymentowat z formg uktadu strony komiksowej. W
odcinku ,,Matego Nemo w Krainie Snéw” z 22 pazdziernika 1905
r., gdy las grzybdéw roést, obrazki réowniez stawaty sie wieksze.

Mistrzowska drobiazgowo$¢ w opanowaniu perspektywy wzmocnita
ztudzenia w jego pracach, zwtaszcza w ,Matym Nemo”.
Fantastyczna groteskowos¢, ktérej sSwiadkiem byt McCay podczas
swojego zycia w Wonderland and Eden Musee czesto pojawiata sie
w jego pracach. McCay byt znany ze swojej szybkosSci oraz
doktadnosci z jakg potrafit rysowad; ttumy ludzi zbieraty sie
wokot niego, aby oglada¢ jak McCay maluje uliczne reklamy.

McCay posiadat wyczucie stylu ozdobnego. Wida¢ to miedzy
innymi w architekturze, ktdéra rysowat zainspirowany na
przyktad Wystawg Kolumbijskg w Chicago z 1893 roku, czy tez w
szczeg6towych ilustracjach w brytyjskich gazetach ,The
Illustrated London News” oraz ,The Graphic”.

Wydawnictwo Maison Quantin z Paryza wydato serie ilustrowanych
ksigzek pod tytytem ,Images Enphantines”, ktérych strony
wydajg sie byc uderzajgco podobne do wczesnych paskow ,Matego
Nemo” (zarowno ze strony graficznej jak i pomystowego uktadu
kadréw) .

Dla Canemakera McCay posiadat ,absolutng precyzje 1linii”
podobng do odrodzeniowego artysty Albrechta Direra i XIX-
wiecznego francuskiego ilustratora Gustave’a Doré’a. McCay



rysowat z wykorzystaniem czarnego tuszu marki Higgins,
stalowki Gillott #290, gumki Scierajacej, przyktadnicy i
katomierza oraz asortymentu otéwkdéw grafitowych Venus. Na
wczesnym etapie tworzenia komiksow McCay czesto malowat
gwaszenm.

McCay w swoich pracach uzywat techniki metafikcji takiej jak
mozliwos¢ odnoszenia sie do siebie. NajczesSciej byto to
stosowane w ,Dream of the Rarebit Fiend”, gdzie McCay czasem
umieszczat siebie w komiksie 1lub tez nastepowato *amanie
czwartej Sciany przez postaci wystepujgce w danej historii.
Czasem postaé¢ ta byta Swiadoma istnienia komiksu — zazdrosny
kochanek drze na mate kawatki komiks, w ktdrym wystepuje, inna
posta¢ mocuje sie z ramka swojego kadru kiedy zdaje sobie
sprawe, ze autor o nim zapomniat, w jednym z epizoddéw ,Sammy
Sneeze Sammy” bohater kicha i niszczy ramki kadru.

Plansza parakomiksu ,Un Projet Temeraire” =z ,Images
Enphantines” 2z 1888 r. przedstawia epizod przypominajacy
twérczos¢ McCaya.

W przeciwiennstwie do wysokiego poziomu umiejetnosci kompozycji
dialog w dymkach komiksowych jest surowy, czasem pojawia sie
beztad i ,szpeci (..) jego bezbtedng prace”, zgodnie ze zdaniem
krytyka R. C. Harveya. Dodatkowo podkres$la to poziom wysitku i
umiejetnosci widocznej w liternictwie tytutu. Wydawato sie, ze
McCay chciat w ten sposob pokaza¢ maty respekt odnoszacy sie



do dymkéw, ich zawartosci i ich umiejscowienia w catej
kompozycji kadru. Zazwyczaj dymki zawieraty powtarzajgce sie
monologi wyrazajgce rosnacy niepokdj osoby méwigcej, co
pokazywato, ze umiejetnosci McCaya byty rzeczywiscie po
stronie wizualnej, a nie werbalnej.

W swoich komiksach 1 animacjach McCay uzywat etnicznych
stereotypdw, ktdre miaty miejsce za jego czasdéw. Jego intencjg
jednak nie byto obrazanie kogokolwiek. Przedstawiat ludzi
czarnych jako dzikuséw lub pokazywat, ze marza oni o tym, by
by¢ biatym. Najbardziej rzucajgca sie w oczy byta para postaci
z ,Matego Nemo”: ktétliwy Irlandczyk Flip i rzadko mdwiacy,
ubrany w spddnice z trawy Afrykanin Imp. W animowanym ,Matym
Nemo”, anglosaski Nemo jest pokazany jako bohater narysowany w
dostojnym stylu secesyjnym, a postaci Filpa i Impa
kontrolowanie przez magie, w bardziej groteskowy sposéb. W
pracach McCaya pojawito sie niewiele kobiet i byty
przedstawione powierzchownie, jako osoby zazdrosne i ktdétliwe.
Krolewna w ,Matym Nemo” nigdy nie stworzyta przyjazni jaka
posiadali bohaterowie ptci meskiej.

»MALY NEMO W KRAINIE SNOW” W POLSCE

W grudniu 2016 r. komiks ,Maty Nemo w Krainie Snéw” zawita do
Polski. Zostanie wydany fanowsko w trzech tomach w naktadzie
ok. 100 egz. przez wydawce ,Krakersa”. Tej waznej dla kultury
publikacji patronujg portale WolneMedia.net i WAK.net.pl.

Osoby, ktore chca pogtebié¢ wiedze o tym komiksie, zachecamy do
zapoznania sie artykutem ,Komiksowe arcydzieto o matym Nemo”,
ktory mozecie znalez¢ pod adresem: WolneMedia.net/Komiksowe-
arcydzielo-o-malym-Nemo.

Ttumaczenie: Barttomiej Wisniewski
Zrédto oryginalne: en.Wikipedia.org
Zrédta polskie: WolneMedia.net
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