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Jednym 2z najtrudniejszych pytan, jakie mozna zada¢
kompozytorowi, brzmi: ,Skad bierze sie inspiracja do tworzenia
nowych utworéw muzycznych?” Wiedzgc, ze rzemiosto i gramatyka
muzyki sg juz sformutowane w umystach muzycznego
establishmentu, c6z nowego mozna znalez¢, czego jeszcze nigdy
przedtem nie by*o? Odpowiedz lezy w umiejetno$ci ogarniecia
petnego utworu oraz w tym, na jakim etapie konczy sie krzywa
reprezentujgca na wykresie proces uczenia sie.

Muzyczny establishment akademicki z zatozonymi na oczy
klapkami zaakceptowanych przez siebie tradycji utrzymuje, ze
rozwdj systemu ,modalnej formy”[1l] skali wywodzi sie od Grekéw
lub Rzymian. Ten poglad przypomina stanowisko ko$cielnych
fundamentalistéw gtoszgcych, ze Homo sapiens zostat stworzony
doktadnie tak, jak to podaje Ksiega Rodzaju. Dzi$ wiemy, ze
odkrycia archeologiczne i teoria Darwina dowodza czego innego,
lecz dogmat ma zwyczaj ograniczania umystu. Wynika to ze
znanej prawdy, ze jesli co$ jest powtarzane wystarczajaco
czesto 1 nie jest poddawane w watpliwo$¢ ze stosowng
konsekwencjg, staje sie ugruntowang prawdg.

Na szcze$Scie, dozylismy czasow, w ktdrych istnieje mozliwos¢
badania niejednoznacznych zagadnien bez zagrozenia zycia ze
strony jakiego$ rodzaju inkwizycji. Mamy mozliwos$¢ jawnego
dyskutowania o tych sprawach z ludzmi o otwartych umystach
poszukujgcych prawdy. Obecnie nasi swobodnie 1 otwarcie
my$lgcy Pracownicy Swiattoéci mogg zajaé¢ sie tymi
zagadnieniami i wspdlnie z innymi wspomagaé¢ w profesjonalny
sposéb wysitki poszukiwaczy, czesto korzystajac ze Swiatowej
Sieci (Internet). Nawet watykanscy kuratorzy uzywaja Internetu
do publikowania materia*déw pochodzgcych z ich archiwdw,
aczkolwiek w tej dziedzinie wiekszos$¢ danych wcigz pozostaje
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poza zasliegiem zainteresowanych. Wielu ludzi postrzega w tym
dtugo oczekiwang szanse konfrontacji i wusuniecia wielu
niezgodnosci istniejacych miedzy réznymi religiami. To dopiero
poczgtek i1 juz zrodzity sie nadzieje, ze nowe tysigclecie
przyniesie mile widziang, szerokg tolerancje miedzy wielu
wiarami egzystujgcymi na naszej planecie. Widok przysztych
monarchdéw Brytanii zmagajacych sie z nieuniknionym problemem
obrony wiary lub wiar, wobec ktdrego beda musieli kiedys$
stang¢ i podjac¢ decyzje, moze byc¢ bardzo ciekawy.

Obrany przeze mnie szlak poszukiwania zwigzkdéw z muzyka
starozytnych rozpoczyna sie od zbadania korzeni formy
modalnej. Gamy i skale mozna po prostu rozumiec¢ jako
superstrukture fraz melodycznych. Skale sktadajg sie z
uporzadkowanych tondéw i péttondéw bez odniesien do tonicznej
lub g*déwnej nuty, a zatem formg modalng nie rzgdzi system
molowych i durowych kluczy, ktéry okresla konstrukcje tonalng
muzyki. Tonika skali jest jej pierwsza nutg, to znaczy, ze
toniczng nutg gamy f-moll jest f. Tony sg w tym przypadku
interwatami sekundy wiekszej albo ztozeniem dwdch péttondw.

W Kosciele katolickim prosty $Spiew[2] stosowano do wzmocnienia
rytuatu w czasie mszy i na tej bazie rozwinagt sie prosty Spiew
koscielny, jak réwniez peiny zestaw skal molowych i durowych,
ktére do dzis stosujemy w zachodniej muzyce. Juz w IV wieku, w
czasach cesarza Konstantyna, wprowadzajacy S$piew, Introit, [3]
towarzyszyt oficjalnym procesjom z zakrystii do o%tarza, z
kolei w czasie przygotowan, a pdzniej podczas komunii Spiewano
Ofiarowanie, Spiew towarzyszyt takze rozdziatowi chleba i wina
miedzy cztonkdéw kongregacji — oczywisScie wszystko Spiewano
poczagtkowo wytgcznie po tacinie.

Rzymska Msza stata sie najwazniejszg z form w catym
chrzescijanstwie, aczkolwiek, co ciekawe, zawiera w sobie
pewne elementy greckie, wtgcznie z Kyrie eleison (,Boze,
zmituj sie”). Te piesh zastagpiono ostatecznie hymnem ,Gloria
in excelsis Deo”. Wzmianki o nim siegajag III wieku 1
Aleksandrii, natomiast , Agnus Dei” (,Baranek Bozy"”) zostat



wprowadzony dopiero w VII wieku.

Poczatkowo pies$ni sSpiewali wytagcznie mezczyzni, poniewaz
kobietom nie wolno byto wchodzi¢ do ko$cio*a, co oméwitem w
moim eseju zatytutowanym ,Feminine Element in Mankind”
(,Element zenski w Swiecie mezczyzn”) zamieszczonym na stronie
internetowej www.mediaquest.co.uk/awfemel.html.

W VIII i IX wieku powstat problem, w szczegélnos$ci za czaséw
panowania Karola Wielkiego, kiedy usi*owano wprowadzi¢ rzymski
styl odprawiania modiéw we frankonskich regionach Galii.[4]
Karol Wielki widzia* siebie jako wyznaczonego przez Boga
wtadce wybranego ludu, podobnego do krdola Dawida i jego nowego
Izraela. Byto to powaznym wyzwaniem dla Frankéw, ktorzy mieli
ogromne trudnosci z opanowaniem subtelno$ci rzymskiego Spiewu,
zwtaszcza ze rzymscy Spiewacy z premedytacjg ukrywali sekrety
swojej sztuki. Zamiast wprowadzenia harmonii powstato jedynie
zamieszanie!

W rezultacie w XIII wieku powsta*, jak niektdérzy uczeni
chcieliby, abysmy wierzyli, zupetnie nowy rodzaj spiewu, ktéry
zyskat miano ,gregorianskiego”. Mowi sie, ze wywodzi sie on z
bizantyjskiej imperialnej liturgii odprawianej w prywatnej
kaplicy papieza, w odréznieniu od innych bazylik. Istnieja
jednak uzasadnione powody, aby uwazac¢, ze byt to styl
frankoiski a nie bizantyjski i Zze jego celem byto
skodyfikowanie oralnego repertuaru. Dziwnym zbiegiem
okolicznosci okazuje sie, ze gdzies ,zaginety” wszystkie
ksiegi =z =zapisem muzyki frankonskiego miasta Metz
(przypuszczalnie majgcego zwigzek z powstaniem tego muzycznego
modelu), zas$ pozostate manuskrypty, ktdére dotrwaty do naszych
czaséw z tamtego okresu, pochodzg z innych miejsc. Frankonskie
Imperium jest odpowiedzialne za trzy muzyczne cechy: porzadek,
tonacje 1 liturgiczny dramat — ktdére powstaty jako miejscowe
dodatki do mszy na cze$c¢ swietych patrondw.

W IX wieku napisano catly szereg teoretycznych ksigzek na temat
Spiewu i w niektdrych z nich zastanawiano sie nad sposobem



pogodzenia nietradycyjnego Spiewu z tym, co pozostato z
greckiej teorii muzycznej. W XII wieku repertuar znacznie sie
skomplikowat i Zakon Cysterséw zaprotestowat przeciwko
przewadze rytuatu, co znalazto swdéj wyraz w usunieciu pewnych
nut (dziesigtych) oraz eliminacji di*ugiego meandrowania
(melizmatu)[5] pojedynczych stéw.

0d tamtego czasu dokonywano w rdéznych okresach zmian, ktére
obejmowaty réwniez formy Sredniowieczne ponownie wprowadzone w
XVIII i XIX wieku. Zmiany w notacji nastgpity po przejsciu z
zapisu bezliniowego do czteroliniowego, a nastepnie znanego
nam dzisiaj piecioliniowego. W tym samym czasie zmianie ulegty
znaki ekspresyjne stosowane do zapisu $piewu, podobnie jak
oznaczenia okres$lajgce rytm — zmiany te siegajg korzeniami
XIII wieku. Mimo to stary rzymski system wcigz zawiera
bardziej prymitywng forme modalng od gregorianskiej i
rozpoznanie pochodzenia skali jest stosunkowo tatwe.

Greckie nazwy czterech podstawowych skal modalnych brzmig:
protus, deuterus, tritus i tetrardus. Z tych czterech skal
zrodzity sie pozostate, takie jak osiem skal psalmicznych
bedacych frankonska innowacjag przypisang Bizancjum: dorycka
(d), hypodorycka, frygijska (e), hypofrygijska, lidyjska (f),
hypolidyjska, miksolidyjska (g) 1 hypomiksolidyjska. (Aby
ustysze¢ te skale, nalezy sekwencyjnie naciskac¢ na klawiaturze
biate klawisze od pierwszej nuty, czyli tonacje dorycka nalezy
gra¢ od d oktawy matej do d oktawy razkreslnej, frygijska od e
oktawy matej do e oktawy razkres$lnej etc. Tonacje ,hypo”
ztozone sg z dzwiekow odpowiednich skal, lecz rozpoczynaja sie
i koncza o kwarte nizej, czyli hypodorycka zaczyna sie od nuty
A oktawy wielkiej ponizej dZzwieku centralnego d, co pozwala na
wznoszgcg sie kadencje).

P6Zzniej, w XVI wieku, dodano jeszcze cztery skale: eolska (a),
hypoeolska (e), jonska (c) i hypojonska (g). Kazda z nich
zawiera inng sekwencje pottondéw i petnych tondw, co czyni ciag
nut podobnym do skali. Co ciekawe, skala lidyjska zawiera
powiekszony czwarty interwat za sprawa nuty b (obnizony o poét



tonu dzwiek h), ktéry byt pogardzany przez kosSciodkt
rzymskokatolicki i odrzucony w XII wieku jako ,diabelski
interwat”.

Inne rodzaje muzyki Sredniowiecznej wytonity sie z
europejskiej muzyki ludowej i z niej pochodzg znane od dawna
melodie wedrownych poetéw i Spiewakdw.

Tymczasem kultury pozaeuropejskie juz od starozytnosSci
rozwijaty swoje wtasne systemy modalne, takie jak arabski
magam i hinduski raga.

Do réznych systeméw modalnych doczepiano w Sredniowieczu
najrézniejsze wartosci moralne i z niektérymi z nich zwigzane
sg dziwaczne historie. W jednej z nich wystepuje mtody
cztowiek, ktdéry zostatr tak pobudzony przez melodie grang w
skali frygijskiej, ze byt juz gotéw wtamal sie do komnaty
mtodej kobiety, lecz nagta zmiana skali na hypofrygijska
przywrdcita mu normalny, rozsadny tok myslenia! Byli tez tacy,
ktérzy wigzali osiem skal z ciatami niebieskimi oraz
pierwiastkami meskimi i zenskimi.

Platon i Arystoteles pisali o harmoniai, ktére, co ciekawe,
nazywaty sie jonska, lidyjska, dorycka i frygijska i kazda z
nich wymagata oddzielnego strojenia liry. Platon cenit réwniez
egipskie standardy muzyczne, w zwigzku z czym uprawnione jest
zatozenie, ze powigzania form modalnych tgczg systemy grecki 1
rzymski. Skale te obejmowaty jednak inne rodzaje stroju form
diatonicznych, chromatycznych i enharmonicznych. Wraz z
greckimi formami modalnymi przyszty melodie i rytmy zwigzane z
lirycznym greckim metrum i poezjag. To ograniczyto z kolei
swobode greckich kompozytordow w %*gczeniu stéw z muzyka w
przeciwienstwie do ich rzymskich nastepcow.

Najwiekszy wpityw na Platona i Arystotelesa miat Pitagoras,
ktory badat teorie muzyczng, zanim zostat wtajemniczony przez
babilonskich kaptanéw w arkana arytmetyki, muzyki i innych
dyscyplin. Niestety, zadne z jego dziel nie przetrwato do



naszych czaséw i aby pozna¢ jego prace z dziedziny matematyki
i akustycznej geometrii muzyki, musimy $ledzi¢ pédzZzniejsze
zrédta. Jego koncepcje, takie jak tetrad (system czwdrkowy) i
ztoty podziat oraz proporcje harmoniczne, znalazty
zastosowanie w estetyce i réznych mistycznych wierzeniach.
Pitagorasowi przypisuje sie odkrycie matematycznej zalezno$ci
miedzy wysokoscig nuty i dtugosciag struny, aczkolwiek istnieje
wiele dowoddéw na to, ze ta zalezno$¢ byta juz znana w czasach
babilonskich i sumeryjskich.

Grecki poglad, ze muzyka ma wptyw na etyke 1 ze mozna ja
wyrazi¢ w kategoriach abstrakcyjnych jako odzwierciedlenie
pewnego wyzszego zrédta, jest do dzis niepodwazalny.
Pitagorejczycy uwazali to za przejaw ,pokrewieAstwa wszystkich
istot”.

Za sprawg swoich zwigzkéw z Apollem Pitagoras uwazat, ze jest
zdolny do przypomnienia sobie swoich poprzednich wcielen i ze
dzieki temu wie wiecej od innych. Stosowat muzyke jako
narzedzie stuzgce do oczyszczania ducha w dgznosci do
osiggniecia standw wyzszej Swiadomos$ci. ,Stac sie podobnym do
swojego mistrza” i ,zblizy¢ sie bogow” byty celami, jakie
stawiat przed swoimi uczniami. Zbawienie byto wiec osiggalne
poprzez zjednoczenie sie z Boskim Kosmosem i studiowanie
kosmicznego porzadku poprzez Muzyke Sfer.

Badajac muzyke starozytnej Mezopotamii i Egiptu, odkrywamy, ze
pod koniec czwartego tysigclecia przed naszg erg istniata juz
okreslona muzyczna struktura rytmicznej i melodycznej tradycji
opracowana pod kierunkiem kaptandw.

Jest wiele dowoddéw zawartych w tekstach na to, ze sumeryjskie
i akadyjskie dynastie panujgce w trzecim tysigcleciu p.n.e.
uczynity z muzyki znaczgcy aspekt krdélewskiego i kaptanskiego
rytuatu. W rzeczywistos$ci méwig one, ze instrumenty muzyczne
,Czynig przyjemnos¢ bogom”. Jak podkresla w swojej ksigzce
»Genesis of the Grail Kings” (,Potomkowie Dawida i Jezusa”)
Laurence Gardner, biblijny Tubal-kain (ktéry jest czczony



wsrdéd masondéw) byt wielkim Wulkanem Mezopotamii w czasach, gdy
w Egipcie panowat krol Narmer (okoto 3200 p.n.e.). Byt on
wybitnym alchemikiem i najwiekszym metalurgiem swoich czaséw,
zas o0 jego przyrodnim bracie Jubalu méwiono, ze byt ,przodkiem
wszystkich, ktdorzy umieli obchodzic¢ sie z lirg i fujarka” — to
od niego wywodzi sie stowo ,jubilee” (jubileusz) oznaczajace
»ryk trgb” 1lub ,prowadzi¢ z tryumfem i pompa”. Rytualne
zwigzki pomiedzy sprawianiem przyjemnosci bogom a rogami i
trgbami sg w tamtych czasach bardzo widoczne i prawdopodobnie
wtasnie z tamtych czasdéw pochodzag pdzZniejsze asocjacje
pomiedzy aniotami i $redniowiecznymi diugimi trgbami.

Instrumentami muzycznymi, na ktérych grano w czasie pogrzebu w
Ur (stolica Sumeru oko*o 2600 p.n.e.), byty: dziewiec¢ 1lir,
trzy harfy, sistrumy[6] lub dzwonki, ptaskie bebny w trzech
rozmiarach, podwdjne flety i srebrne flety. Sag dowody, ze
formy modalne byty stosowane juz w tamtych czasach, mamy
rowniez informacje wizualng uzyskang z kartuszy ukazujacych
ludzi spiewajgcych i tanczgcych z dzwonkami, grzechotkami i
cymbatami.

Przygladajac sie strojeniu harf i 1lir mamy mozliwos¢
bezposSredniego ustalenia <czterech podstawowych skal
stosowanych pdézniej w Grecji i Rzymie. Mozaika w krolewskim
patacu w Ur przedstawia $piewaczke, ktdérej akompaniuje
mezczyzna grajacy na lirze z pudtem rezonansowym w ksztatcie
byka. Zwierzeta %tgczono z poszczeg6lnymi instrumentami, co
ukazujg dekoracje w postaci szakala na jednej z lir z Ur 1
.weze"” (dtugie skrecone tragby), ktére wydawaty dzwieki podobne
do syku weza.

Odkryto egipskie teksty pochodzgce z pierwszej potowy drugiego
tysigclecia p.n.e. podajgce instrukcje strojenia liry, ktéra
zawierata pojecie oktawy (takiej jak w pdzZzniejszych greckich i
rzymskich systemach) 1 stanowita podstawe do tonalnego
skalowania. Zwigzki z muzykg wojskowg sg widoczne na wielu
kartuszach 1 grobowcach starozytnego Egiptu. Tutanchamon
zostat pochowany z dwiema tragbami, za$ relief na nagrobku



Sennacheryba[7] przedstawia dwie grajgce na przemian traby.

W ,Wyroczniach Sibyllinskich” (,Oracula Sibyllina”), ktérych
przepowiednie dotyczace zydowskich i chrzes$cijanskich doktryn
zostaty rzekomo potwierdzone przez Sybilie (legendarng grecka
wieszczke), czytamy:

,Nie lejg oni krwi na ottarze w ofierze,

Nie ma tam dzwiekdéw bebndéw, nie ma cymbatoéw,

Nie ma fletu o wielu otworach, ktéry ma dzwiek zdolny do
zniszczenia serca,

Nie ma piszczatki wydajagcej gtos podobny do gtosu kretego
weza,

Brak dziko brzmigcych trab oznajmiajacych wojny,

Nie ma tych, co sg rozpasani nieprawoscig rozkoszy lub tanca,
Nie ma dzwieku liry i z*o pobudzajacych tancéw.”

W Sredniowieczu biskupi zabronili na pewien czas uzywania
blaszanych instrumentdéw detych w kosciotach, poniewaz byty one
zuchwate i wydawaty tony, ktore byty postrzegane jako
,diabelskie” i ,muzyka szatana”. Przepis ten zostat wydany w
celu zerwania wiezow ze wszystkim co starozytne, z formami
rytuatu kultowego przedstawionymi w ,Starym Testamencie” 1
zwigzanym z nimi rytuatem egipskim. Co ciekawe, w czasach
reformacji muzyka swiecka by*a nieomal catkowicie komponowana
na blaszane instrumenty dete i to przez takich kompozytoréw,
jak Purcell, Handel i Bach, wtacznie z utworami pisanymi na
chér i orkiestre detg. Uroczysto$ci, zardéwno panstwowe, jak i
koscielne, do dzisiaj dziedziczg swoje muzyczne tradycje z
kaptanskich rytuatdéw i wojskowej pompy wywodzgcych sie dawnych
czasow.

Rytuat sakralny zawsze miat zwigzek z domeng transcendentalng
i wiele instrumentéw jest przedstawianych jako instrumenty
podwojne odlegte od siebie, jak sie wydaje, o jedng oktawe. Ma
to duze znaczenie, kiedy rozpatruje sie psychoakustyczne
wtasciwosci dZzwieku. Podniesienie interwatu doskonatej oktawy
wynosi doktadnie potowe lub podwdjng jej czestotliwos¢. W



terminologii koScielnej jest to sidédmy dzien (doktadnie
tydzien) po Swiecie lub osiem dni %*gcznie ze Swietem i jego
oktawg.

Kiedy oktawa brzmi niedoskonale, czasami wystepujg dziwne
zjawliska akustyczne. W pewnych warunkach architektonicznych 1
atmosferycznych niedoskonale brzmigca oktawa (kiedy
czestotliwo$ci zaczynajg rezonowal przeciwko sobie) wytwarza
nizsze tony lub dZwieki subharmoniczne, ktdére moga spas¢ poza
dolng granice styszalnosci.

Rezonans jest drganiem wymuszonym przez kontakt z obiektem
wspomagajgcym czestotliwosé¢. Na przyktad kamerton brzmi
znacznie silniej, jesli dotkniemy nim stotu, przy czym energia
jest znacznie silniej przenoszona przez powietrze. Jesli
jednak kamerton nie dotyka niczego, jego wibracje beda trwaty
znacznie dtuzej, aczkolwiek beda mniej intensywne. Wazne jest
rowniez zdanie sobie sprawy z tego, ze w znanym scenariuszu ze
Spiewakiem i kieliszkiem do wina, nie sita dZwieku gra
zasadniczg role — to wibracyjny ,tryl” Spiewaka bedacy w
rezonansie z kieliszkiem powoduje jego pekniecie.

Prawo zachowania energii gtosi, ze ,nie mozna uzyskac¢ wiecej
energii ze zZrédta dzwieku, niz sie w nie jej wtozyto”. Jednak
przy subtelnym zastosowaniu architektury i naturalnych komér
mozna zaprzgc dZwiek do wywotania jego psychoakustycznych
wtasciwosci. DzZwiek konkretnego instrumentu pochodzi od jego
zdolnosci do wzmacniania pewnych harmonicznych, tak aby
wytworzy¢ to, co nazywamy ,barwa dzZzwieku”, ktdérej zakres zwie
sie ,formantem”.

Formanty odgrywajg wyjatkowa role w naszej mowie, jako ze
dzwiek kazdej samogtoski mozna scharakteryzowad¢ jako
potagczenie dwdéch okreslonych regiondéw formantowych.
Ekstremalne zastosowanie tego mozna odnalez¢ w niskotonowym
Spiewie mnichdéw tybetanskich, $Spiewie wyznawcow Hare Krishna i
Spiewie Om. Formanty odgrywajg w istocie duzg role w sile lub
amplitudzie dZwieku, co wyjasnia, dlaczego pojedynczy flet



jest styszalny wsrdéd duzej partii instrumentéw smyczkowych i
blaszanych detych w orkiestrze.

Wielu studiowato lewitacyjny potencjat dZwieku i mamy szereg
opisdéw dziatania tej unoszacej sity pochodzgcych od naocznych
Swiadkow. W rzeczy samej rytuaty lewitacyjne sg nadal
praktykowane w Tybecie.

W matej wiosce Shivapur w Indiach stoi niewielki meczet
posSwiecony Swietemu sufiemu Qamar Ali Dervishowi, na ktorego
podwérzu lezy wazacy 138 funtéw (62,6 kg) kamien. W czasie
codziennych modlitw staje wokét niego jedenastu wiernych i
powtarzajg imie Swietego. Kiedy dochodzg do pewnej wysokosci
dZzwieku, ludzie ci unoszg kamieA uzywajgc do tego po jednym
palcu. Konczac piesn, odskakujg do tytu i kamienA odzyskuje
sw0j ciezar, po czym spada na ziemie z gtosnym %oskotem.
Wydaje sie, ze kluczem do tego zjawiska jest Spiew i tych
jedenascie gtosdéw musi stanowié pewien klucz do osiggniecia
odpowiedniej wysoko$ci dzZzwieku, ktéry zmienia wibracje
kamienia 1 powoduje, ze traci on ciezar, a przynajmniej staje
sie lzejszy.

Kolejny fascynujacy opis wspdétczesnej lewitacji pochodzi z
Tybetu. Relacje te zawdzieczamy szwedzkiemu producentowi
samolotow, Henry’'emu Kjellsonowi, Kktory podrézowat po
Himalajach na poczgtku lat trzydziestych (XX wieku). Kjellson
opisuje, jak tybetanscy mnisi wciggali z pomocg jakow gtazy o
przekroju okoto 1,5 m2 na ptaskowyz i umieszczali je w
specjalnie wykutej niecce o Srednicy 1 metra i gtebokosci 15
centymetréow w jej centralnym miejscu. Niecka byta usytuowana w
odlegtosci 100 metrdéw od pionowego czterystumetrowego urwiska,
na ktdorego szczycie znajdowata sie Swigtynia w trakcie budowy.

Szesédziesiagt trzy metry za nieckag stato 19 muzykéw, a za nimi
200 mnichdéw rozmieszczonych wzdtuz promieni oddzielonych od
siebie co pie¢ stopni, ktdérzy tworzyli ¢wierc kota z nieckg w
Srodku. O0dlegto$ci zdawaty sie mie¢ kluczowe znaczenie,
poniewaz wszystkie byty mierzone przy pomocy sporzadzonych z



paskow skéory miarek z zawigzanymi weztami.

Trzynastu muzykéw miato bebny trzech réznych rozmiaréw, a
sze$Sciu pozostatych duze trgby. Bebny wazyty do 150
kilograméw, miaty beczkowaty ksztatt i wisiaty na drewnianych
ramach ustawionych poziomo 1 skierowanych w kierunku niecki.
Dtugie metalowe tragby, rowniez skierowane w kierunku niecki,
miaty okres$long dtugos¢ i do grania na kazdej z nich potrzebni
byli dwaj mnisi, ktdérzy dmuchali w nie po kolei.

Na dany znak zagrzmiaty bebny i traby, zas mnisi zanucili
unisono, co dat*o razem silne uderzenia dZwieku. Po czterech
minutach Kjellson zauwazyt, ze gtaz umieszczony w niecce
zaczgt sie trzgs$¢, poruszajac sie na boki, a nastepnie wraz ze
wzrostem intensywnos$ci dZzwieku wznidést sie torem parabolicznym
400 metréw wyzej, na szczyt urwiska! Kjellson odnotowat, ze ta
metodg mnisi podnosili od pieciu do sze$Sciu gtazéw na godzine.

Kilka lat po6zniej przyjaciel Kjellsona, szwedzki lekarz dr
Jarl, ktéry pracowal w Egipcie na rzecz Oksfordzkiego
Towarzystwa Naukowego (Oxford Scientific Society), zostat
wezwany do Tybetu, aby pomdc wyleczy¢ Wysokiego Lame. Tak sie
ztozyto, ze byto to w tym samym regionie. W czasie jego pobytu
tam pozwolono mu nakreci¢ dwa filmy przedstawiajgce ten
lewitacyjny rytuat. Oksfordzkie Towarzystwo Naukowe
skonfiskowato je jednak, argumentujgc, ze w czasie ich
krecenia dr Jarl byt ich pracownikiem i w zwigzku z tym maja
prawo do ich utajnienia 1 niedopuszczenia do publicznej
prezentacji. Okoliczno$ci znikniecia tych filméw do dzis
stanowig tajemnice, niemniej wcigz trwa zakrojone na szeroka
skale ich poszukiwanie prowadzone, zaréwno przeze mnie, jak i
inne osoby.

W muzycznym albumie zatytutowanym ,Genesis of the Grail Kings”
odtworzytem pierwsze cztery minuty tego rytuatu lewitacyjnego
na Sciezce noszacej nazwe ,Phoenix and the Fire-stone”
(,Feniks i ogniowy kamien”) przy zastosowaniu identycznego
formatu, jaki opisatem powyzej. 0d chwili wypuszczenia ptyty



kompaktowej skontaktowato sie ze mng wielu ludzi, donoszac, ze
ta sciezka byta czasami przyczyng réznych zjawisk. W jednej z
relacji jest mowa o tym, ze muzyka powracata po wytgczeniu
odtwarzacza ptyt, z kolei inni donosili, ze w pomieszczeniu,
gdzie jg odtwarzano, przesuwaty sie rézne przedmioty. Tym
niemniej nikt jeszcze nie powiadomit mnie o tym, ze jego
aparatura stereo wyfruneta oknem!

Wstepne wyniki poszukiwan na tym polu ukierunkowaty mnie na
doktadniejsze przyjrzenie sie czestotliwo$ciom i rezonansowi.
Czestotliwo$¢ rezonansowa naszych czaszek wynosi okoto 3,5
herca i koincyduje z czternastg subharmoniczng G nad $rodkowym
C, ktora jest gtdéwng czestotliwosScig uzywang w utworze
»Phoenix and the Fire-stone”. Jest to czestotliwos$¢
bezposrednio zwigzana z szyszynkg, co %taczy ja z domeng
transcendentalng i ekspansjg podswiadomoS$ci.

Ostatnie badania dZwieku wykonano w Paryzu w ramach projektu
IRCAM. Jest to przedsiewziecie majace na celu badanie muzyki
elektronicznej (w Centrum Georgesa Pompidou) realizowane od
lat osiemdziesigtych z duzg pomocg finansowg rzadu
francuskiego.

Niestety, wiekszos¢ prac prowadzonych pod przykrywka projektu
o charakterze artystycznym dotyczyta zastosowan dzZzwieku jako
broni. Do dzi$ w Centrum Pompidou sg pewne pomieszczenia,
ktére sg niedostepne dla pracujacych tam stale kompozytorow.

Jak dotgd zadne wspdiczesne badania nie daty jakichkolwiek
oznak lewitacyjnych mozliwosci dzwieku znanych Tybetanczykom i
innym ludom. Niemniej badania prowadzone sg nadal, jako ze nie
ma powodu, bysmy mieli watpié¢ w przeptyw wiedzy do Tybetu ze
starozytnego Egiptu i Mezopotamii. Do chwili przejecia przez
Chiny Tybet przez tysigce lat pozostawat w izolacji i wiedza
ta mogta by¢ celowo przekazana tamtejszym mnichom.

Podporzgdkowana zamierzonym celom architektura zawsze
odgrywata duzg role w konstrukcjach otaczajgcych miejsca



przeznaczone do grania muzyki. Francuska katedra Chartres
(zbudowana w XIII wieku w niecate trzydzie$ci lat, w czasie
gdy styl gotycki miat* najczystszg forme) jest jedng z
najcudowniejszych pod tym wzgledem budowli. W centrum podtogi
nawy znajduje sie sitynny labirynt od dawna wigzany z pewnymi
muzycznymi harmonikami, ktéry wkomponowany jest w konstrukcje
architektoniczng $cian katedry i tukéw przyporowych[8].

W swojej ksigzce ,Genesis of the Grail Kings” Laurence Gardner
opisuje niezwykte, antygrawitacyjne wtasnosci biatego proszku
ztota oraz innych monoatomowych pierwiastkéw o zmienionych
orbitach (Orbitally Rearranged Monatomic Elements; w skrécie
ORME). Nasza wspolna praca na tym polu doprowadzit*a nas do
sformutowania postulatu gtoszgcego istnienie trzech sit -
jednoatomowego proszku, akustyki i architektury — 1 ze bez ich
holistycznego zwigzku wywotujgcego miedzywymiarowy stan zwany
Réwning Sharon jest niemozliwe istnienie wtasciwych dla standw
lewitacyjnych sit nadprzewodnictwa.

Nie wiemy, czy tybetanskie kamienie zawieraty jakakolwiek
monoatomowg substancje, lecz mozliwos¢ jej stosowania staje
sie widoczna, kiedy weZmiemy pod uwage inne budowle na
Swiecie, takie jak na przyktad piramidy egipskie i Swiagtynie
Inkow, ktére posiadajg szczegdlne wtasnosci akustyczne. Wyniki
naszych wspélnych badan zostana wtgczone do kolejnych
publikacji 1 muzyki.

Tymczasem zrddta form modalnych i dZzwiekdéw oraz rozwdj nowego
rozumienia harmonicznej progresji (ktére nazywam ,skalami
rozszerzonej transpozycji”) sg obecne w muzyce, ktora
stworzytem w ,Holy Spirit and the Holy Grail” (,Duch Swiety i
Swiety Graal”) i ,Genesis of the Grail Kings”.

Esej ten rozpoczatem od stwierdzenia, Zze jestesmy obecnie w
stanie zbadal wiele z dotychczas ukrytych elementéw dzwieku i
muzyki. Mamy obecnie okazje pozna¢ te unikatowe elementy,
ktdre cho¢ zapomniane, nie zaginety i tkwig ukryte w naszej
podswiadomej pamieci genetycznej, i przywrdci¢ ich znaczenie



we wspdtczesnym Swiecie.

Ziemskie zapasy paliw zaczynajg sie wyczerpywac¢ i musimy
zainteresowa¢ sie innymi Zrdédtami energii, jesli mamy nadal
korzysta¢ z naszych tagodnych technologii. Stosowane obecnie
nieekologiczne technologie przynosza nam w ostatecznym
rozrachunku wiecej zta niz pozytku. Tak by¢ dalej nie musi i
nie bedzie, jesli zrozumiemy i ponownie zdotamy wprowadzi¢ do
uzytku metody, ktére byty dostepne w starozytnosci.

Niezwykle budujace jest to, ze nasi czotowi uczeni zdaja juz
sobie sprawe, ze to, co kiedy$ traktowano jako prdéznie, jest w
rzeczywistosci wypeinione czym$, co nazywajg obecnie
,egzotyczng materia”, i ze czes¢ tej wibracyjnej i
rezonansowej energii jest mozliwa do wykorzystania na naszej
planecie z pozytecznym dla nas skutkiem.

Autor: Adrian Wagner
Ttumaczenie: Jerzy Florczykowski
Zrédto: Nexus.media.pl

0 AUTORZE

Adrian Wagner urodzit sie w roku 1952. Jest z wyksztatcenia
muzykiem i obecnie pracuje jako kompozytor i producent
muzyczny. 0d poczatku lat siedemdziesigtych zajmuje sie
nagrywaniem i produkcjg muzyczng. Pracuje z licznymi muzykami
i zespotami rockowymi. Wynalazt Wasp (pierwszy w Swiecie,
przenos$ny syntetyzator cyfrowy). Skomponowat niezliczong ilos$¢
utwordéw muzycznych do filméw fabularnych, animowanych,
dokumentalnych i reklam. Wydat szereg albuméw z wtasng muzyka,
takich jak ,Merak”, ,Inca Gold”, ,Karming the Elements” i
,Ambient Collection”.

W latach osiemdziesigtych zatozyt wtasng firme muzyczng ,The
Music Suite”, ktdéra zajmowata sie produkcjg albuméw rdznych
artystow i grup oraz jego wtasnych utwordéw bedgcych
odzwierciedleniem jego celtyckiego pochodzenia. Jego nowa
spétka ,MediaQuest” jest multimedialng firmg zajmujgcg sie
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nagrywaniem i obrdébka dzZwieku oraz produkcjag ptyt
kompaktowych. Utrzymujgc bliskie zwigzki z przemystem filmowym
w roku 1999 skomponowat muzyke do nowego telewizyjnego filmu
dokumentalnego opowiadajgcego o zyciu Jimiego Hendrixa.

W ramach wspéipracy z Laurence’em Gardnerem skomponowatl
ostatnio 1 wydat suity bedgce muzycznym dopetnieniem jego
ksigzek: ,Holy Spirit and the Holy Grail” i ,Genesis of the
Grail Kings”. Obecnie pracuje nad utworem ,Anunnaki” i dalszym
ciggiem muzyki do kolejnych ksigzek Gardnera. Niedawno
otrzymat tytut Kawalera Imperialnego i Krdélewskiego Zakonu
tabedzia (CIROS[9]). Jest praprawnukiem dziewietnastowiecznego
kompozytora oper z cyklu Graala, Ryszarda Wagnera, ktdry swdj
CIROS otrzymat z rak Ludwika II Bawarskiego.

PRZYPISY

[1] Modalny znaczy majacy zwigzek z trybami, skalami
koscielnymi, archaicznymi, w ktérych rozmieszczenie péttondw
byto inne niz w dzisiejszych skalach molowych i durowych. —
Przyp. ttum.

[2] Spiew gregoriariski lub melodia, do ktdrej dodano gtosy
kontrapunktowe, lub Sredniowieczny liturgiczny utwOr muzyczny
bez wyraznego tempa i Spiewany zazwyczaj bez akompaniamentu. —
Przyp. ttum.

[3] Antyfona Spiewana w potgczeniu z psalmem w liturgii
kosciota rzymskokatolickiego lub anglikanskiego. — Przyp.
ttum.

[4] Starozytny region w Europie Zachodniej obejmujacy tereny
obecnych Wtoch, Francji, Belgii i potudniowej Holandii. -
Przyp. ttum.

[5] Figura melodyczna $piewana na jednej sylabie, obejmujgca 2
lub wiecej dzwiekéw, typowa dla $piewu ambrozjanskiego,
choratu gregorianskiego i muzyki orientalnej. — Przyp. ttum.



[6] Instrument muzyczny w rodzaju metalowej grzechotki
stosowany gtownie w starozytnym Egipcie jako instrument
obrzedowy. — Przyp. ttum.

[7] Krél Asyrii (705-681 p.n.e), syn Sargona II, uczynit
Niniwe swojg stolicg budujgc patac, poszerzajgc i upiekszajac
miasto oraz wznoszgc wewnetrzne 1 zewnetrzne mury obronne. —
Przyp. ttum.

[8] Wspornik sktadajacy sie zazwyczaj z pomostu lub wspornika
stojgcego oddzielnie od gtdéwnej konstrukcji i *aczacego sie z
nig *ukiem, wzdt*uz ktdorego przenoszg sie naprezenia ze
sklepienia na wsporniki. — Przyp. thum.

[9]. Skrét od tytutu Chevalier of the Imperial and Royal Order
of the Swan (Kawaler Imperialnego i Krélewskiego Zakonu
tabedzia).



