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Tanczagc, nie zastanawiamy sie, co mogg oznaczaé¢ poszczegdlne
kroki. Po prostu chcemy da¢ sie porwaé¢ muzyce i dobrze bawic.
Czy byto tak zawsze? Czy to, co dzi$ uznajemy za nieszkodliwag
rozrywke, w Sredniowieczu mogto stanowi¢ Zrdédto potepienia?

W najprostszej definicji taniec jest ruchem wykonywanym w
oderwaniu od pracy. Cechuje sie rytmiczno$cig i wynika ze
stanéw emocjonalnych 1lub jest ich g*6éwna motywacjg. W
kulturach pierwotnych taniec odwotywat sie do odwiecznych praw
natury, odzwierciedlajgc powtarzajgcy sie cykl zycia. W koncu
taniec to ruch, a ruch to zycie. Tanczgc, cztowiek wkgczat sie
w harmonie wszechswiata. Przyroda stanowi*a dla niego Zrédto
inspiracji, ktéora mdégt nasladowad i wykorzystywad zaczerpniete
z niej schematy w tanecznych ruchach. Drugim ZzZrédtem tanca
byty obrzedy magiczne. Taniec rytualny wyrazat modlitwe 1
cze$¢ oddawang bdstwom. Taniec speiniat funkcje magicznego
zaklecia, ktdére niwelowato 1lub odwracato mozliwosSci
wystgpienia kataklizmu 1lub niepowodzenia. Tanczono, aby
wywota¢ deszcz, zapewnié¢ urodzaj, odstraszy¢ demony. Byt to
akt dziekczynienia, radosci lub sposdéb sSwietowania wydarzen o
charakterze religijnym, a takze rodzinnym. W procesie przemian
kulturowych taniec ewoluowat w dwoch kierunkach - tanca
religijnego i typowo rozrywkowego tanca Swieckiego.

Taniec wyrazem modlitwy

Taniec od wiekéw przybierat forme rytuatu inicjacyjnego,
tgczgcego w sobie aspekty metamorfozy. Tanecznym ruchom
przypisywano moc stwdérczg, dlatego i w kulturze
chrzescijanskiej istniato miejsce dla tanca. W potgczeniu z
religijnym $piewem mégt on wystepowal wytgcznie w charakterze
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modlitwy. Kazda inna motywacja w tandcu uchodzit*a w opinii
duchownych za przejaw grzesznosci czy rozpusty, a przede
wszystkim poganstwo. Moralisci epoki Sredniowiecza surowo
gromili praktyki biesiadnej rozrywki, postrzegajac je za
sprzeczne z dobrymi obyczajami i skromno$cig chrzescijanska.
Taki poglad istniat juz na przetomie IV i V wieku, kiedy to
Swiety biskup Konstantynopola Jan Chryzostom uznat, ze ,Bdg
nie dat nam nég do tanca, lecz do petnego skromnos$Sci
chodzenia”.

W liturgii koScielnej istniaty jednak okresy dyspensy, kiedy
krok mégt przybra¢ bardziej dynamiczny charakter. By¢ moze byt
to efekt spuscizny pierwszych 0jcéw Kosciota, ktdrzy uwazali
taniec za gtowng czynno$¢ aniotdéw w niebie i zalecali wiernym
ich nasladownictwo, albo zwykty przejaw popedu cztowieka Kku
jakiejkolwiek formie rozrywki. Taniec obrzedowy stanowit
nieodtgczny element kazdej wazniejszej uroczystosci koscielnej
w ciggu roku liturgicznego. taczyt w sobie kontemplacje ze
Swietg czynnoscig.

Na poczgtku Sredniowiecza istniat zwyczaj tanca w chdrach,
czyli na podwyzszonych estradach przed g*déwnym ottarzem w
Swigtyni. Role pierwszego tancerza przyjmowat biskup, ktéry
prowadzit innych duchownych. Z okazji waznych Swiat odbywaty
sie procesje wokdét koSciota. Towarzyszyt im rytmiczny marsz,
poktony, miarowe kotysanie kadzielnic oraz sypanie kwiatow. Z
uptywem czasu taniec liturgiczny przyjmowat coraz smielsza, a
zarazem bardziej skomplikowang forme. W pdéZznym S$Sredniowieczu
kaptani z francuskiej katedry Auxerre, corocznie w
akompaniamencie hymnéw wielkanocnych, tanecznym krokiem
przemierzali droge wokdétr labiryntu. W katedrze w Sewilli
podczas obchodéw Bozego Ciata odbywat sie niezwykty spektakl
zwany tancem szesnastu kardynatdéw. W rytm tamburyndw
szeScioosobowe grupy chtopcow wykonywaty swoje plasy przed
ottarzem. Owa tradycja przetrwata do czaséw wspdbtczesnych.
Ogromne taneczne procesje byty réwniez elementem kultu
patronéw. W dniu Swietego Echternacha tysigce chtopdéw w



szeregach po piecC oséb przemierzato w podskokach miasto w
rytmie wesotego marszu granego na stacjach pielgrzymki. Forma
tego tanca pokutnego opierata sie na trzech krokach w przéd i
dwéch w ty*. Uroczystosci na cze$¢ przenoszenia relikwii
réwniez odbywaty sie w duchu radosnego Swietowania. Nie
inaczej traktowano procesje ku czci zmartych, zwtaszcza
meczennikéw. Wierni gromadzili sie tXumnie przy grobach, a
nastepnie w cmentarnych galeriach odbywaty sie tance o
charakterze sakralnym. W Europie Zachodniej bardzo popularnym
elementem procesji byty misteria. Posiadaty one znamiona
teatru sakralnego i miaty za zadanie odtwarzac za pomoca
obrazu przestanie obchodzonych swigt. Widowiska tego typu
charakteryzowaty sie okazatosScig, niestychang pomystowosScig
techniczng oraz wielkim urozmaiceniem. Pobudzaty wyobraznie
odbiorcy, ktéry mogt kazdym zmystem przezywa¢ to rytualne
doswiadczenie.

Swigtynia jako miejsce sacrum stanowita dla wiernych centrum
wsi lub miasta. Spoteczenstwo postrzegato koscidét jako oSrodek
kultury, czasem wtadzy, ale przede wszystkim ludycznos$ci.
Swieto religijne byto dla wielu réwniez okazja do odpoczynku
od trosk codziennosci, czyli szansg udziatu w Swieckiej
zabawie. W konsekwencji pierwiastek rozrywkowy nigdy nie
zostat wykorzeniony z tanAca. Cmentarze, kruzganki i wnetrza
kosciotdéw przepetniata muzyka i petne byty roztanczonych
gromad juz do kohAca Sredniowiecza.

Formy ludycznej rozrywki

Rozwdj gospodarki, osiadty tryb zycia i wynikajaca z niego
stabilizacja oraz zmiany w Swiadomos$Sci spoteczenstwa
ugruntowaty w cztowieku coraz silniejszg potrzebe zabawy.
Taniec rozrywkowy nie byt juz schematem nasladujgcym nature.
Uktady zawieraty <coraz wiecej elementéw i motywodw
estetycznych. Taniec rozprzestrzeniat sie wraz z wedrownymi
artystami, zwanymi wagantami. Przemierzajgc cata Europe,
poznawali oni nowe tradycje taneczne, ktdre przenosili na



grunt kolejnych krajow i kultur. Waganci byli duszg wszystkich
ludowych zabaw. Mozna byto ich spotka¢ na jarmarkach,
uroczystosciach koscielnych, chrzcinach, weselach, pogrzebach
i na dworach wielmozdéw. Ich spektakularne wystepy, ktérym
zawsze towarzyszyty niezwykte akrobacje, wywodzity sie z
ludycznych obyczajéw. Podstawy tanca, nawet wspodtczesnego,
pochodzg z form ludowych, ktéore warto tutaj przedstawic.

Koto, z tacinskiej terminologii znane jako choro lub oro, byto
formg pierwotnego tanca odbywajgcego sie po okregu. W $Srodku
korowodu mogto znajdowa¢ sie ognisko, upolowana zwierzyna,
wota ofiarne lub para nowozencédw. Koto w sensie symbolicznym
stanowito idealng konstrukcje. W tej figurze punkty sa
jednakowo oddalone od $rodka, bez wyznaczonego poczgtku i
konca. Ko*o nie zawiera ani przerw, ani katéw. Jest doskonatym
odzwierciedleniem wiecznosci i nieba. Tancerze, tworzac okrag,
jednoczesnie wyznaczali granice, aby ustanowié¢ miejsce dla
sacrum, znajdujgcego sie w jego centrum.

Rej (tac. corea, ang. carol, fr. rondeau) uchodzi za
najstarszy rodzaj tanca. Polegat on na wspdélnych plagsach
biesiadnikéw w okregu. Mogt to by¢ rej zamkniety, w ktérym
uczestnicy zabawy chwytali sie za rece lub rej otwarty, gdzie
rezygnowano z tego elementu. Taniec rozpoczynata pies$n carole
intonowana przez przewodnika. Wodzirej dyktowat* kroki taneczne
do rytmu stdéw piosenki. Wszyscy razem tworzyli %*ancuch, nie
baczgc na roznice ptci i wieku. W czasie zwrotki uczestnicy
tanczyli w miejscu, ale wraz z refrenem korowdéd ruszat do
przodu. Nastrdj piesni mozna by*o uchwycié poprzez obserwacje
utozenia ragk w reju. W przypadku smutnej pies$ni - rece
opuszczano nisko, natomiast przy wesotej melodii wznoszono je
na wysokosci ramion. Krok w reju byt stosunkowo dowolny. Mozna
byto lekko podskakiwa¢, dosuwa¢ konczyny lub przeskakiwa¢ z
jednej nogi na druga. Wazna zasada tego tanca dotyczyta
utozenia stép, ktdére musiaty byc¢ skierowane do wewngtrz.
Najstarsza i najbardziej pierwotna forma reju przetrwata w
kulturze Wysp Owczych.



Na terenach Niemiec, Anglii i krajéw stowianskich niezwykle
popularnym rodzajem plgséw byt taniec wokdét stupa. Wywodzit
sie z niemieckich kiermaszéw, podczas ktérych biesiadnicy
otaczali tyczke zakonczong koniska gtowa, przyozdobiong
kolorowymi wstgzkami. Po zabawie porzucano jg w rowie wraz z
kosé¢mi i czaszkami innych zwierzat, po czym w radosnym
pochodzie okrgzano granice wsi. W poOzZniejszym obyczaju stup
nosit nazwe maika. Stawiano go z okazji obchoddéw przyjscia
wiosny. Tancerze zbierali sie wokdét sktupa, ktéry byt
udekorowany zielonymi roslinami i zwieAczony wiencem z
kwiatdw, z ktdérego zwisaty kolorowe wstegi trzymane przez
uczestnikéw. Czasami przybierano skéry lub odgrywano dramaty z
wagtkiem wskrzeszenia bohatera. Owe praktyki wigzaty sie z
poganska tradycja celebrujgcag motyw odradzania sie przyrody. W
ten dzien tanczono skoczne i wesote reje, przy dzwiekach
muzyki instrumentéw detych.

Taniec pary (tac. ballatio, fr. danse) byt najbardziej intymnag
formg taneczng. Wywodzit sie z pantomimy mitosnej, gdzie pare
tancerzy, znajdujgcg sie w centrum, okrazata grupa pozostatych
uczestnikdéw zabawy. Najstarszy opis dwuosobowego tanca pojawit
sie w niemieckim poemacie rycerskim Ruodlieb z poczagtku XI
wieku. Opisano w nim charakterystyczne elementy taneczne,
ktore opieraty sie na gonitwie, ucieczce i okrgzaniu partnera,
przy zachowaniu kroku przytupywanego. Taniec pary byt wyrazem
mitosnych zalotdéw oraz potrzeby blisko$ci odnajdywanej w
drugiej osobie. Towarzyszyt mu akompaniament ballady mitosnej
lub rytmicznej pies$ni o spokojnej linii melodycznej.

Taniec elementem codziennosScil

Rozwdj Sredniowiecznych miast sScis$le wigzat sie z rozkwitem
kultury, a przy tym i tanca. On sam nie byt jednorodny. Na
taniec mieszczanski sktadaty sie elementy kultury ludowej,
sztuka wagantéw i nowe hermetyczne formy, typowe tylko dla
miejskich $rodowisk. Ciekawym tworem byty uktady rzemies$lnicze
prezentowane podczas obchodow Swigtecznych. Cechowe tance



charakteryzowaty sie duzg indywidualno$cig, gdyz odwotywaty
sie do wykonywanych zawoddéw. Choreografie sukiennikoéw
zawieraty choragwie, a bednarzy — obrecze. Efektowng formg
byty tance mieczowe reprezentowane przez cech nozownikéw. W
inscenizacji brali udziat* wy*agcznie mezczyzni przyodziani w
biate stroje i ustrojeni w kolorowe wstgzki i kwiaty. Twarze
mieli usmolone na czarno, w rekach dzierzyli miecze, a do ndg
doczepiono im dzwonki i grzechotki. Sam taniec byt bogaty w
rozmaite figury. MezczyZzni trzymajgc sie za miecze tworzyli
pochéd weza, a w innej kompozycji przechodzili pod
skrzyzowanymi mieczami. Ponadto uktadano z ostrzy przerézne
gwiazdy, ostrzono miecze o ziemie lub przez nie przeskakiwano.
Spektakl wienczyta ,réza”, czyli splot ostrzy, na ktdérych
podnoszono gtdéwnego bohatera, wcielajgcego sie w role wodza.

Wiosenne korowody taneczne, czyli maskarady byty wizytdwka
wystawnosci i przepychu bogatych wtoskich miast, takich jak
Florencja, Wenecja i Genua. Brato w nich udziat tysigce oséb
przybranych w biate stroje i kolorowe maski. Tanecznym krokiem
przemierzali ulice miasta pod przewodnictwem Amora. Zakrywanie
twarzy maska przez biesiadnikédw peinito znamienng role.
Zastaniajgc twarz, cztowiek stawat sie zupeinie anonimowy 1
bezkarny. Maska byta oznaka zmiany pozycji spotecznej, a
jednoczesnie przyzwalata uzytkownikowi zaspokoi¢ potrzebe
nasladownictwa. Maskarady stanowity pretekst do satyry i
Smiatych opinii wobec konkretnej osoby, grupy spotecznej lub
zjawiska.

Rozkwit kultury dworskiej wigzat sie z twdrczoScig trubadurdw.
Artysci osiadali na zamkach rycerskich, aby dostarczac¢ tam
obecnym rozrywki. Tworzone przez trubaduréw piesni taneczne,
opowiadajgce historie mi*osne oraz ballady opiewajgce
bohaterskie czyny s*awnych rycerzy, wniosty w kulture
Sredniowiecza wiele pogody ducha i zakrzewity potrzebe
estetyki. Idea piekna wspdlnie z rozbudowanym ceremoniatem
dworskim wykreowaty taniec jako usSwietniong forme stosunkéw
towarzyskich. Taniec pary przeksztatcit sie w rozbudowane



mitosne widowisko, gdzie partner za pomocg wielu form i gestow
zabiegat o serce partnerki. Zmianie ulega rdéwniez rytm. 0d
XIII wieku jeden taniec dzieli sie na dwie czesSci, rézne pod
wzgledem tempa. Pierwsza czes¢ byta spokojna. Pochdd przy
dZzwiekach powaznej piesni kroczyt w takcie dwudzielnym. Po
niej nastepowata czes¢ wesota, ktdrg tancerze wykonywali w
podskokach w takcie troéojdzielnym. Towarzyszyt jej
akompaniament instrumentow, a korowdd %tagczyt sie w pary.
Tancerze w tej czesci mogli popisad¢ sie kreatywnosScig i
umiejetnosciami. Kawaler obchodzit* dame woko6t, po czym ona
odwracata sie i cofata. W tym momencie tancerz ujmowat ja za
dton i wspdélnie podskakiwali, jednoczesnie klaszczac, a
nastepnie przytupujgc. W XV wieku pojawita sie najstarsza
forma tanca towarzyskiego, zwana basse-danse. Rozpoczynat on
epoke powaznych tancéw dworskich i charakteryzowat sie
powolnym, posuwistym krokiem. Charakterystyczng cechg tego
rodzaju tanca byt brak ustalonych regut. Wykorzystywano
podstawowe kroki, takie jak krok dosuwany, krok w bok i krok
wstecz z odchyleniem do tytu tutowia, ale kazdy uktad mdégt by¢
odmienny, a jego wykonanie zalezat*o wytacznie od wyobrazni

pary.

Sabaty

Sredniowieczni kaptani dostrzegali w tafcu powazne duchowe
zagrozenie. Zwalczano go jako akt poganskich rytuatdéw. W
Swietle o6wczesnych traktatéw filozoficznych, przemawiajacych
za ascetycznym modelem zycia, dalekim od ziemskich uciech,
taniec jawit sie jako nosnik seksualnej rozpusty i samolubnego
hedonizmu. Pietnowano szczegdélnie tanczgce kobiety, ktore
podczas swawolnych plaséw mogty sia¢ ogdélne zgorszenie.
Wynikato to przede wszystkim z pozycji spotecznej, jaka w tym
okresie posiadata kobieta. W ogdélnej ocenie ptel piekna byxa
postrzegana jako stabsza, zardéwno fizycznie, jak i moralnie.
Cigzyt na niej niewybaczalny grzech Ewy, ktéry otwierat jej
dusze na pokusy diab*a. W tancu stawata sie ona niebezpieczng
bronig szatana, wycelowang zaréwno w sSwieckich mezczyzn, jak i



duchownych, réwniez podatnych na uwodzicielskie moce.
Biblijnym symbolem grzesznego tanca stata sie Salome, ktéra
przy pomocy zmystowych ruchéw zmusita Heroda do $Sciecia gtowy
Sw. Jana Chrzciciela. W XIX-wiecznym malarstwie przedstawiano
ja jako obnazong, bezwstydng tancerke. Z kolei w
Sredniowiecznej sztuce ukazywano jej postad¢ jako akrobatke,
ktéra wykonywata swdj hipnotyczny taniec na rekach. Ten motyw
zawiera w sobie gtebsze przestanie, gdyz obnaza prawdziwe
oblicze ,ludowej” formy rozrywki. Taniec miat stawial rzeczy
na gtowie i nalezel do opacznego sSwiata — zupetnie jak magia.

Nadal zywa wsréd ludu wiara w magie i poganskie wptywy
utwierdzaty Kos$cidét, ze sabaty stanowia realne zagrozenie.
Nocnym eskapadom czarownic, odbywajgcym sie na szczytach
tysych gér, miat towarzyszy¢ taniec i sam diabet*. W czasie
trwania sabatu kobiety poddawaty sie dZzwiekom skocznej muzyki,
a ich ciata wywijaty sie w wyuzdanych plasach. Czarowniczy
taniec wyobrazano sobie jako przepeiniony nieokietznang zadza
akt, w ktorym kumulowaty sie pierwiastki magii i ekstazy,
znajdujace ujscie dopiero w zbiorowej orgii. W samym centrum
korowodu znajdowat sie szatan w postaci kozta. Pograzona w
mrokach nocy sceneria sabatu budzita w podobny sposédb
fascynacje, jak i przerazenie. Pod wptywem chrzesScijanstwa
wizerunek czarownicy z madrej kobiety i popleczniczki natury
zmienit sie w staruche, nierzgdnice i partnerke diab*a w
tancu.

Taneczne obtedy

Odmiennym rodzajem ekstatycznego tanca byt obted. Jego
przyczyn nie doszukiwano sie juz w magii, a prawdopodobnie w
strachu. Taneczng manie poczagtkowo uznawano za forme klatwy
zestanej przez Swietego Jana lub Swietego Wita, gdyz ataki
szalenczych plgséw najczesciej wystepowaty podczas obchoddw
Swigt z nimi zwigzanych. Jednoczes$nie ten okres roku, czyli
poczatek astronomicznego lata, nadal nosit znamiona poganstwa
i zwigzanych z nim obrzedéw. W noc Swietojanskg lud w dalszym



ciggu zbierat sie wokét wielkich ognisk, aby w szale dzikich
tancéw bawi¢ sie az do wschodu stonca.

Zjawisko obtedu tanecznego pojawito sie juz we wczesnym
Sredniowieczu i trwato az do XVII wieku, ogarniajac swoim
zasiegiem kraje zachodniej i $rodkowej Europy. Objawiat sie on
w formie tanecznej manii, ktdrej uczestnicy poddawali sie w
zupetnosci. To niezwykte zachowanie byto prawdopodobnie
reakcjg obronng na niebezpieczng i niezrozumiata epidemie
dzumy. Przerazeni Smiertelng chorobg ludzie zbierali sie na
cmentarzach lub w przedsionkach kosSciotdéw i prowokowali
konwulsyjne ruchy taneczne, ktore miaty uchronié¢ ich zdrowie i
zycie. Niepohamowany szat tanca potrafit trwad bezustannie
przez kilka godzin, dni, tygodni, a nawet miesiecy.
Przyciggnieci magiczng sitag tanca widzowie stawali sie czescig
zbiorowej psychozy. Ogarnieta obtedem gromada wedrowata od
miasta do miasta, terroryzujgc mieszkancéw nawiedzanych
terendw. Wtgczajacy sie w taneczny trans, jednoczes$nie tracili
poczucie rzeczywistosci. Znajdujgc sie w ciggtym ruchu, %*atwo
byto zatraci¢ wszelkie sity witalne, dlatego dotknieci manig
tancerze ulegali odwodnieniu, konwulsjom, hiperwentylacji,
atakom epilepsji i zawatom serca. Miewali takze réznego typu
zaburzenia psychosomatyczne oraz wizje. Ten proceder mogto
przerwa¢ tylko zupeine wyczerpanie, omdlenie lub $mier¢€.

Po dzien dzisiejszy trudno ustalié¢ prawdziwg przyczyne
zaistnienia zjawiska tanecznej histerii. Jedng z teorii jest
zatrucie sporyszem zbozowym, ktdédry mégt powodowal zardwno
konwulsje, jak i halucynacje. W Sredniowieczu ta choroba byta
znana pod nazwg Ognia Swietego Antoniego i rzeczywiscie
wywotywata zbiorowe psychozy, ale nigdy w postaci tanecznego
obtedu. Bardziej prawdopodobng mozliwoscig jest hipoteza o
wzmozonej reakcji na otaczajgce spoteczenstwo bodZce
stresogenne. Sredniowieczna ludno$¢, niepotrafigca
zracjonalizowa¢ sobie przerazajgcej rzeczywistosci,
podejmowata sie skrajnych dzia*an, jednoczesnie uwazajac je za
najskuteczniejsze.



Na terenie Wtoch istniat inny rodzaj manii tanecznej, réwniez
zwigzany ze strachem. Byt to tarantyzm, ktory wedtug ludowych
wierzen stanowit antidotum na dziatanie jadu pajagka tarantuli.
Wykonywanie, az do utraty tchu, meczacego i podniecajacego
tanca taranteli, miato by¢ jedynym lekarstwem i sposobem na
odratowanie zycia. Do aktualnie zatrutych dotgczaty osoby,
ktore w przesztosci réwniez padiy ofiarg pajgka lub po prostu
go dotknety. Kazdy z nich wierzyt, ze d$miertelne
niebezpieczenstwo cyklicznie powraca wraz z nowym ukaszeniem,
a uratowa¢ mozna sie tylko poprzez rytmiczne plasy.

Swieto Gtupcéw

Szalenstwo w nieco odmiennej formie byto rdéwniez niezmiennym
komponentem Swieta Gtupcéw (fr. fétes des fous). Jego obchody
wypadaty w okresie przesilenia zimowego, na przetomie Bozego
Narodzenia 1 Nowego Roku. Dostrzegano w nim dziedzictwo
rzymskich saturnalidw, a dzis w tej intrygujgcej inicjatywie
mozna odnalez¢ element wspbétczesnych studenckich juwenalidw.
Nic w tym dziwnego, gdyz juz u genezy nosito ono alternatywng
nazwe Swieta Mtodziankéw i wigzato sie z uroczystoéciami na
rzecz zakéw, uczniéw i mtodych klerykodw.

W pierwotnym zatozeniu byta to okazja do kosScielnej celebracji
narodzin i dziecihAstwa Chrystusa. Z biegiem czasu do
ceremoniatu wtgczono wszystkie dzieci i mtodziez, a takze
tych, ktérzy na co dzien stawali sie obiektem kpin i zartéw ze
strony o0g6tu spoteczenstwa. Nagle spdjny i unormowany
liturgicznie rytuat przeobrazit sie w Swiecka zabawe. W tym
okresie roku Swiat stawat na gtowie. Normy spoteczne ulegaty
gwattownemu przeobrazeniu. KosScioty przejmowali samozwanczy
biskupi, a rozwigzte hulanki, btazenskie biesiady i frywolne
tance przenikaty do wsi i miast. Byta to tez doskonata okazja,
aby bez konsekwencji, ukaza¢ w formie parodii wszelkie wady i
przywary oéwczesnego duchowieristwa. W czasie Swieta Gtupcéw
btazna koronowano na krdla, odprawiano satyryczne msze z nowo
powotanymi imitacjami kaptandéw, a na ulicach przetaczaty sie



procesje przebierancéw, artystéw i zawadiakédw.

Szalenczej zabawie ulegali wszyscy, niezaleznie od wieku,
wyksztatcenia, statusu spotecznego. Sprzyjata temu
wszechobecna atmosfera radosci, bezkarnosci i ekscytacji,
powodowanych anonimowos$cig i masowo$cig zjawiska. Okoliczno$ci
Swiata na opak, ktdre wystepowaty podczas Swieta Glupcoéw,
dawaty oOwczesnemu spoteczenstwu mozliwos¢ odreagowania i
odizolowania sie od ponurej codziennoSci.

Taniec sSmiercil

Kontrastem do hucznych zabaw Swieta Gtupcéw byta alegoria
tanca $mierci (fr. danse macabre), ktéra brutalnie przywracata
cztowieka Sredniowiecza do apatycznej rzeczywistos$ci. W tym
okresie dziejow religia chrzesScijanska w szczegdlny sposédb
odrzucata cielesnos¢ i przywigzanie do doébr materialnych,
jednoczesnie czynigc ze smierci cel nadrzedny. Nieustannie
zwracano sie ku sentencji memento mori (,pamietaj o sSmierci”),
wyrazanej nie tylko w dewocyjnej poboznosci, ale réwniez w
literaturze i sztuce. Smieré¢ miata by¢ wyzwoleniem. W koAcu
cztowiek, umierajgc, porzucat grzeszne ciato i zwigzane z nim
cierpienie, aby odrodzi¢ sie w transcendentnej wiecznosci.

Motyw tanca $mierci pojawit sie w pierwszej potowie XV wieku.
Prawdopodobnie sam koncept wigzat sie z legendg o trzech
zmartych, ktorzy wotali do trzech zywych: ,Kim jestesScie —
mysmy byli, kim jestesmy — wy bedziecie”. Geneze wizerunkoéw
tanca S$mierci mozna takze odnalez¢ w koscielnych misteriach,
czyli dramatach o tre$ci religijnej oraz w moralitetach,
majgcych na celu pouczanie wiernych. W obu formach pojawiata
sie posta¢ $mierci. Danse macabre wyobrazano sobie jako
zywiotowy taniec szkieletéw z zywymi osobami. Przestanie tego
motywu miato gteboki sens spoteczny. Smier¢ ukazywano jako ta,
ktéra wnosi sprawiedliwos¢. Dosiegata kazdego, niezaleznie,
czy byt to krél, parobek czy rycerz. W jej obliczu wszyscy
byli réwni. Alegoria tanca sSmierci w sposdb szczegdélny wigzata



sie réwniez z lekiem przed epidemig dzumy. Korowody szkieletdw
wzdtuz murdéw cmentarnych oraz w kosciotach miaty by¢ magicznym
sposobem na odstraszenie masowej sSmierci.

W stosunku do danse macabre, cztowiek taczyt w sobie dwa
kontrastujgce stany emocjonalne. Z jednej strony istniata
pokrzepiajgca nadzieja na zycie wieczne i mozliwos¢
uczestnictwa w kolejnej zabawie, tym razem w korowodzie,
posrod aniotéw (chorus angelorum). Po przeciwnej stronie,
jawit sie jednak przeszywajacy strach. Cztowiek w kohcu
dotrzymywat kroku obrazowi wtasnej smierci i nie znat godziny,
w ktérej ten koszmarny taniec sie zakonczy.

Taniec Sredniowieczny nie powinien by¢ odbierany wytgcznie
jako zbidr technik i choreografii. Jako jedna z form sztuki,
taniec posiadat o wiele wiecej funkcji, niz tylko ta
artystyczng. Owszem, uktady taneczne stuzyty d&wczesnemu
spoteczenstwu do realizacji potrzeb estetycznych, ale nie
ograniczaty sie tylko do nich. Taniec by* cze$cig liturgii i
alternatywng formg wznoszenia modlitw do Boga. Réznorodnos¢ i
czestotliwos¢ okazji do tanca ukazuje, jak bardzo istotnym
elementem codzienno$ci byta zabawa. Taniec wyrazat potrzeby,
troski i stan emocjonalny cztowieka Sredniowiecza. Na jego
catoksztatt sktadaty sie tradycje ludowe zakorzenione w
poganstwie, naciski Ko$ciota, permanentny strach o zycie i
gteboka symbolika. Nic dziwnego, ze taniec w Sredniowieczu
posiada tak wiele odmiennych oblicz.
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