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0 grozie, jaka powinna wywotlywa¢ Swiadomos¢ ciggtego nadzoru;
o trudnym do przewidzenia zyciu obiektéw artystycznych w
przestrzeni publicznej i o tym, kiedy kontrola nad ludZmi
staje sie konieczno$cig, z Julitg Wéjcik — artystka, autorka
wielu instalacji w przestrzeni publicznej, m.in. ,Teczy” na
Placu Zbawiciela w Warszawie i ,Drona” w Parku Slaskim w
Chorzowie — rozmawia Katarzyna Szymielewicz.

— Co najbardziej zaskoczyto (Cie w sposobie, w jaki
odwiedzajacy Park Slaski w Chorzowie reagowali na Twoja
instalacje — rzezbe olbrzymiego komara, wyposazona w kamere i
de facto kontrolujacag wszystkich, ktorzy sie do niej zblizg?

— Zaskoczyto mnie zdecydowanie relaksacyjne, lekkie podejscie
do tej sytuacji. Ludzie, bez wzgledu na wiek, co do zasady
reaguja zaciekawieniem, a jak tylko zorientujg sie, ze obraz z
kamery jest transmitowany na zywo w Internecie, zaczynaja
uzywa¢ jej do komunikacji ze znajomymi i rodzing. Codziennie
kto$s do kamery macha, pozdrawia mame czy babcie z Parku
Slaskiego. Sa tez tacy, ktérzy wykorzystywali obraz z kamery —
transmitowany podczas otwarcia na ekranie w parku — jak
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lustro, do poprawienia fryzury czy kapelusza. ,Dron”
natychmiast zostat oswojony. Przyznam, ze spodziewatam sie
wiecej zaniepokojenia, a wrecz sprzeciwu — szczegdlnie ze
strony ludzi starszych, ktdérzy sg sceptyczni wobec kamer i
wyczuleni na inwigilacje. Z mojej obserwacji wynika jednak, ze
osoby, ktére kamera w Dronie odstrasza i zniecheca do
interakcji to wyjatki.

— To faktycznie zaskakujace. Moge sobie jednak wyobrazic, ze
kluczowe dla oswojenia, a wrecz swoistego przejecia tej
konkretnej kamery byto to, ze umiescitas$ ja w parku -
przestrzeni kojarzonej z zabawag 1 odpoczynkiem - a
jednoczes$nie opatrzytas jasna instrukcja i datas ludziom
kontrole nad obrazem, jaki z pomoca ,Drona” kreuja. Troche
inaczej wyglada sprawa z kamera, ktora z dystansu obserwuje
»Tecze” na Placu Zbawiciela w Warszawie, prawda?

— Monitoring wokétr ,Teczy” narastat i zmieniat charakter
stopniowo: na poczatku byty cztery kamery, z ktérych nagrania
byty dostepne tylko dla stuzb miejskich. 0d roku ,Tecze”
obserwuje tez kamera, ktdérej obraz jest dostepny dla
wszystkich w Internecie. Sama w zasadzie codziennie sprawdzam
ten obraz i daje mi to pewne poczucie komfortu, kontroli. Z
drugiej strony nieodmiennie zatuje, ze doszto do takiej
eskalacji kontroli woko6t ,Teczy”. Jest niedostepna i
strzezona, co stoi w sprzecznosci z pierwotnym zatozeniem, w
ktérym miata by¢ jak *awka w parku, miata peitnié¢ funkcje
uzytkowg. W pierwszym okresie nocami $ciggata ttumy na trawnik
ronda. To jest cos, co stracilismy po 11 listopada.
Umieszczenie monitoringu byto reakcjag na akty wandalizmu 1
agresji, wymierzone nie tylko w samg ,Tecze”. Dla mnie byto
oczywiste, ze jej podpalanie to forma zastepczej, symbolicznej
przemocy, tak naprawde wymierzonej w konkretng grupe ludzi. I
dlatego uznatam, ze nie mozemy tego tolerowaé¢ — ze ,Tecze”
trzeba chronié¢. Nie jako obiekt artystyczny — pierwotnie
pomyslany przeciez jako tymczasowa instalacja — ale wtasnie
jako symbol.
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— A wiec, co do zasady, nie jeste$s zwolenniczka nadzorowania
instalacji artystycznej umieszczonej w przestrzeni publicznej?

— Oczywiscie, ze nie. Instalacja artystyczna nalezy do
konkretnej przestrzeni i powinna by¢ zaprojektowana z myslg o
interakcji z otoczeniem. To jest decyzja, ktdorg artysta
podejmuje w punkcie wyjscia. Tecza jest instalacjag tymczasowg.
Projektujgc rzezbe ,Drona” w Parku Slagskim jako instalacje
statg, wyciagnetam wnioski z doswiadczen z ,Teczg” — wybratam
materiat, ktéory nie jest *atwopalny i ktéry dobrze znosi
interakcje z ludZzmi, a wrecz do niej zacheca. Kamera
umieszczona w ,Dronie” nie jest pomys$lana jako narzedzie
kontroli, ale pretekst do interakcji i cos, co moze uruchomic
krytyczng refleksje.

— A propos krytycznej refleksji, hasto, ktérym sie postugujesz
w instrukcji obstugi ,Drona”, to ,zobacz i daj sie zobaczy¢”.
Do czego w ten sposob prowokujesz albo zachecasz swoich
odbiorcéw? Czy uwazasz, ze wieksza widoczno$¢ to cos$
pozytywnego w relacji miedzy ludzZzmi?

— Poprzez ten komunikat chciatam w pewnym sensie ostrzec, ze
bede na nich patrze¢; ze ta rzezba bedzie ich ogladata, kiedy
oni ja ogladajg. W pewnym sensie ,Dron” to rzezba
samopilnujgca sie, bo monitorujgca. Miatam nadzieje, ze w ten
sposdob wywotam refleksje na temat rdéznych form bycia w
przestrzeni publicznej 1 wuczestnictwa w mediach
spoteczno$ciowych, ktdére réwniez majag ten ,zwrotny”, kontrolny
aspekt. Wydaje sie jednak, ze ludzie tej perspektywy do siebie
nie dopuszczajg. Na przyktad niezmiennie mnie dziwi, jak wiele
informacji na temat swoich plandéw i pogladdéw umieszczajg w
mediach spotecznos$ciowych zwalczajacy moja ,Tecze” narodowcy —
nie raz by*am w stanie na tej podstawie przewidziec¢ ich
kolejny krok i powiadomi¢ straz miejska, co sie szykuje. A
przeciez ja jestem technologicznym laikiem.

— W swojej wypowiedzi na temat umieszczenia ,Drona” w Parku
Slaskim méwisz tez, ze ,moment zabawy jest momentem grozy”. Na



czym, z Twojej perspektywy, polega groza bycia obserwowanym,
kontrolowanym?

— Méwigc to, odwotywatam sie do wtasnego doswiadczenia. Czuje
sie kontrolowana i wystawiona na widok publiczny jako artystka
— autorka ,Teczy”. Mam Swiadomo$¢, ze dla wielu oséb statam
sie postacig kontrowersyjng, potencjalng adresatka hejtu, a
nawet przemocy. Miedzy innymi dlatego staram sie nie wchodzi¢
w sytuacje bycia obserwowang: nie mam konta na portalach
spotecznosciowych ani nawet wtasnej strony internetowej.
Niezaleznie od narazenia na hejt, uwazam tez, ze rolg artysty
jest uwazna obserwacja rzeczywistosci, a nie wystawianie
siebie na widok publiczny. Dlatego twdérca powinien starac sie
pozostad niewidzialny.

— Twoja perspektywa jest mi bardzo bliska — w pracy Fundacji
Panoptykon wychodzimy 2z zatozenia, ze poddanie ciagtej
kontroli jest potencjalnym Zroéodtem opresji, a w momencie
konfrontacji z narzedziem nadzoru odczuwamy emocjonalny
dyskomfort. Czy obserwujac funkcjonowanie ,Drona” w Parku
Slaskim, nie obawiasz sie jednak, ze Twéj projekt przyniesie
skutek odwrotny do zamierzonego - Zze oswoi drony jako
nieszkodliwe maskotki, zamiast pokaza¢ ich ciemnag strone?

— To miata by¢ praca krytyczna, ale w praktyce zaczeta peini¢
przede wszystkim funkcje rozrywkowg. Nie byt to efekt
zamierzony, ale jako artystka musze to zaakceptowaC.
Instalacja w réwnym stopniu nalezy przeciez do odbiorcy.
Miatam nadzieje, ze decydujac sie na forme nieznosnego owada,
jakim jest komar, zasugeruje tez negatywny odbidér. Dron-komar
zostat jednak przez odwiedzajacych park i mieszkancéw Chorzowa
zaakceptowany — stopniowo rzeczywiscie zyskuje status
maskotki. Mam jednak nadzieje, ze te emocje nie przeniosg sie
na prawdziwe drony. Mys$le, ze z czasem — kiedy zwiekszy sie
ich obecnos¢ i zaczng w odczuwalny sposdéb ingerowaé w nasza
przestrzen zyciowg — stosunek ludzi do nich diametralnie sie
zmieni. Jesli chodzi o mojg instalacje, jestem bardzo otwarta
na wszelkie formy jej wykorzystania, na przyktad warsztaty



edukacyjne czy happeningi artystyczne, ktdére naswietlag ten
kontrolny, opresyjny charakter drondw.

Z Julitg Wéjcik rozmawiata Katarzyna Szymielewicz
Zdjecie: Adrian Grycuk
Zrédto: Panoptykon.org
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