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Natura jest ulubionym punktem odniesienia dla wszystkich tych,

ktéorzy nie lubig pojecia wtadzy. W przyrodzie nie ma bowiem
zadnej wtadzy. W lesie nikt nie ustala szyku drzew i koloru
mchu. Drzewa kwitng nie oczekujgc rozkazow lub pozwolenia.
Wschody s*onca nastepuja po sobie, rzeki p*yng do morza,
wréble ¢wierkajg na drzewach. Przyroda realizuje doskonaty
stan anarchii (an archos, bez wtadzy), podlega wy*gcznie
rygorom bezosobowych praw.

Niestety natura nie jest takze zZrodiem idei moralnych. W
naturze kazdy organizm zywy stuzy jako pokarm dla innych.
Kazdy moze zosta¢ zjedzony i przetrawiony. Takze cztowiek moze
stuzy¢ jako pokarm dla innych zwierzagt lub dla ludozercéw.

Odwotujgc sie do praw natury, nie da sie uzasadnié¢, dlaczego
cztowiek powinien szanowa¢ drugiego cztowieka, dlaczego miatby
pomaga¢ mu albo zywi¢ przyjazne uczucia. Nie da sie takze
uzasadni¢, dlaczego nie miatby wycina¢ drzew w lesie 1lub
zanieczyszczac¢ rzek, skoro moze to zrobi¢ i ma na to ochote. W
koAcu natura nie zabrania stonce ziemniaczanej zzerac¢ lisci
ziemniaka, ani kotom *owi¢ myszy. Kazdy moze robié, co chce. W
pewnym sensie natura jest idealnym modelem Lliberalnej
wolnosSci.

Wiekszo$¢ ograniczen ma Zrdédto w kulturze, ktdédra moze
naktania¢ ludzi do zachowan niekoniecznie zgodnych z natura.
Takimi zachowaniami uwarunkowanymi kulturowo sg rowniez
wszelkie zachowania ekologiczne. Nalezg one do kultury, a nie
natury. Takze pisma ekologiczne nalezg do swiata kultury, nie
rosng na drzewach, sg drukowane w drukarniach i redagowane
przy pomocy komputerdéw. Ani efekt koAcowy, ani narzedzia
wykorzystane przy ich wytwarzaniu nie sg tworami naturalnymi.

Kultura jest w pewnym sensie przediuzeniem tej samej
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kreatywnej sity, ktéra stworzyta Swiat. Dzieki niej cztowiek
wspbtuczestniczy w akcie tworzenia, ksztattujac rzeczywistos¢
wedle wtasnego uznania. W przeciwienstwie jednak do Stwércy,
nie tworzy swego Swiata z niczego, ale zawsze kosztem jakiegos
istnienia. Budujac autostrade niszczy *agki, pielegnujgc ogrdd
wyrywa chwasty. Normy kultury méwig mu co wolno niszczyé¢ i w
jakich okolicznosciach, definiuja réwniez to wszystko, co
podlega ochronie. Kultura wyznacza granice, do ktdérej byt jest
wartoscig, a poza ktdéra staje sie on aksjologicznie obojetny.

Kultura zawiera w sobie okreslony porzadek, ktory niektorzy
uwazaja za naturalny. Swiat natury nie jest chaosem, lecz
przenika go uporzadkowanie, ktére trudno wyttumaczyd
przypadkiem. Jakas sita sprawia, ze zywe organizmy stanowig
jednos¢ i nie sag chaotyczng kompozycjag elementdédw. Sita ta
sprawia, ze mozemy poruszac¢ rekami, mrugaé¢ oczami, nie pytajac
swych organéw o zdanie. Z sita tg mamy jakis$ wewnetrzny
kontakt. Podporzadkowuje ona sobie wybrane elementy, tworzac z
nich pewng catosc.

W przyrodzie kazde zZdZzbto trawy ma wtasciwg sobie strukture,
ktéra odrdéznia je od innych. Podobnie konary, gatezie czy
liscie nie stanowig odrebnych istnien, ale sg jedynie
czesciami drzewa. Uporzgdkowana strukturalnie catos¢ ma swojg
wewnetrzng spojnosé¢, pozwalajgca odréznic¢ ja od innych.
Struktura taka trwa w czasie, pomimo przemijania elementdw,
ktére ja tworzj.

Podobne uporzadkowanie, jakie widzimy w krysztatach lub pniach
drzew, istnieje w spoteczenstwach ludzkich, a czynnikiem
podtrzymujgcym je sg wzory kulturowe. Wzory te determinuja
zachowania jednostek, z ktérych tworza sie potem skomplikowane
tkanki struktur spotecznych. Istnienie tych struktur sprawia,
ze elementy je tworzgce tracg swoja indywidualnos¢. Istotg
struktury jest bowiem to, Zze jednostki mogg by¢ w niej
wymieniane, podczas gdy sama struktura nie traci swojej
funkcjonalnosci. Struktura przypomina troche rysunek na
drewnianej tabliczce, %*gczgcy dziurki, w ktére ktos powktadat



mate ziarnka grochu. Obojetne, ktére ziarnka znajdag sie
dziurkach, nie bedzie to miato znaczenia dla jej istoty.

W potocznym rozumieniu kultura jest czym$ pozytywnym i
uszlachetniajgcym istnienie, ale — jak kazdy wytwor ludzki —
moze by¢ patologiczna i destrukcyjna. Kultura to nie tylko
muzea, filharmonie, opera, balet czy uniwersytety. Kultura to
takze obozy koncentracyjne, domy publiczne, szulernie czy
palarnie opium. Kultura to zardéwno ideaty mitosci bliZniego
jak 1 wzory przemocy. Kultura zawiera w sobie to wszystko,
gdyz stanowi jedynie strukturalnie uporzgdkowany zaséb wzoroéw
zachowan ludzkich, okresla to, co cztowiek robi ze sobg, z
innymi ludzmi i z otaczajacym go Swiatem.

Kultura moze mie¢ wiec wptyw pozytywny lub negatywny. A
poniewaz cztowiek od poczgtku swego istnienia poprawia nature,
to poprawianie to moze z czasem sta¢ sie patologiczne.
Patologiczne zachowania spoteczne wytwarzajg patologiczng
kulture, podobnie jak Srodowiska przestepcze tworzg subkulture
stojgcg w jaskrawej sprzecznos$ci z aspiracjami i dazeniami
reszty spoteczenstwa.

Kultura pozostaje w S$cistym zwigzku z sitami kreatywnymi,
ktore podtrzymujg zycie, a ktdrych Zrdédto jest tajemnicze i
zagadkowe. Cztowiek moze do pewnego stopnia kontrolowad¢ te
sity i wptywaé¢ na nie, dlatego czasem trudno jest oddzielid
to, co jest wytworem ludzkim, od tego, co jest naturalne, a
takze od tego, co ma wymiar transcendentny. Kultura moze
zaréwno kreowa¢ wartosci idealne, jak i utrwala¢ emocje i
instynkty zwierzece. Stanowi tygiel $cierania sie réznych
tendencji i odbija w sobie dwoista nature ludzka, ktdéra
starozytni charakteryzowali pojeciami physis i psyche.

Cztowiek wspdtczesny czesto traktuje wytwory wtasnej
cywilizacji jak twory natury, a kultura jest dla niego czyms,
czego w o0gbéle nie dostrzega. Znany antropolog amerykanski
Ralph Linton napisat kiedys$, Zze kultura jest jak woda, ktdrej
istoty zamieszkujagce gtebiny morskie nie sg w stanie dostrzec,



o ile jakis wypadek nie wyrzuci ich na powierzchnie.1l)
Kultura, oprécz elementdéw jawnych i sktadajgcych sie na to, co
nazywa sie cywilizacjg, zawiera takze aspekt ukryty, nazywany
czasem kultura symboliczng. Sktadaja sie nan psychologiczne
stany jednostek tworzgcych zbiorowo$¢. Stany te sg na o0goét
niezrozumiate dla obserwatora z zewnatrz, pomimo tego, ze widz
ich skutki.

Jawne elementy kultury mogg sie rozprzestrzeniaé¢ i ulegac
wymianie, mogg takze byC przeniesione z jednej strefy
kulturowej do drugiej. Natomiast elementy symboliczne stanowig
specyficzng wtasciwos¢ konkretnej grupy kulturowej i nie
rozprzestrzeniajg sie w ten sposdéb. Kultura symboliczna jest
hermetyczna i trudno zrozumiata dla spotecznosci, ktére jej
nie wytworzyty. Honor samuraja nie istnieje poza Japonig, tak
jak ideat sanjasina poza Indiami. W sensie duchowym kultury sa
nieprzenikliwe i zamkniete w sobie, niczym tajemne sekty.

Kultura jest tg przestrzenig, w ktérej Scierajg sie rodzne
wizje spoteczne. Wszystko to, co uwazamy za cenne, jest
czescig kultury symbolicznej. Jednak rzadko kiedy kultura
zawiera homogeniczny system wierzeA i norm. Czesto przypomina
Smietnik podobny do tego, ktéry w zewnetrznym Swiecie stwarza
cywilizacja. Spoteczenstwa potrafia traktowad
najnikczemniejsze czyny i zachowania jako czes¢ kultury, o ile
staty sie elementem jakiej$ narracji, historii 1lub eposu.
Zapisana w kronikach zbrodnia nie jest tu traktowana jako
zapis patologii, staje sie historig, opowiescig o ludzkim
losie. Podobnie narzedzia tortur mogg kiedy$ znalezl sie w
muzeum, stajgc sie czescig kultury, a historia przestepstw
moze by¢ podniesiona do rangi historii narodu.

Kazda kultura zawiera w sobie elementy kontemplacyjne 1
magiczne. Elementami kontemplatywnymi sg na przyktad ozdoby na
garnkach czy obecne w danej kulturze ideaty pustelnicze.
Ponadto kazda narracja zawarta w mitologii, eposie, powiesSci
czy fabule filmu ma wtasciwosci kontemplatywne, gdyz
unieruchamia odbiorce zmuszajgc do biernej recepcji. Nawet



najbardziej gwattowny i peten przemocy film zmusza do
siedzenia w jednym miejscu ze wzrokiem utkwionym w ekran.

Kontemplatywne cechy kultury skupiajg sie gtéwnie w religii,
sztuce i filozofii. Chociaz cztowiek w naturalny sposdéb moze
kontemplowaé¢ zachody stonca, obtoki na niebie, rzeki, géry,
wodospady czy fale oceanu, wraz z rozwojem cywilizacji wolil
kontemplowa¢ dzieta sztuki, ktdéra najpierw imituje nature, a
nastepnie tworzy autonomiczne ornamenty. Imitacja i ornament,
jak zauwazyt Spengler, stanowig jej gtdéwne cechy.2) Jest tak
dlatego, ze sztuka polega na takim nas$ladowaniu
rzeczywistosci, aby uchwyci¢ w niej jakis$ rytm. Rytm ten
stanowi istote poezji, muzyki, sztuk plastycznych, literackiej
fabuty i jest ukrytym Zrdédtem kontemplacji. W swoich
schytkowych formach sztuka stwarza ten rytm, nie liczac sie z
rzeczywistoscig, tworzgc wizje zaczerpniete z czystej
fantazji. W nieco podobny sposdb funkcjonuje religia.
Pierwotnie kontemplacja religijna stanowi doSwiadczenie, w
ktorym objawia sie i uczestniczy jakie$ transcendentne sacrum.
Z czasem wrazliwo$¢ na to, co absolutne zanika i wiecznos$¢
sprowadzona do rytuatu 1 ceremonii staje sie przede wszystkim
doswiadczeniem spotecznym. Mistyka przestaje odgrywaé¢ wtedy
jakgkolwiek role, rosnie natomiast znaczenie sekt i kos$ciotow.
Kontemplacja jest postawg pasywng, ktdérej istotng cechag jest
akceptacja wszystkiego, co istnieje. Jej konsekwencjg jest
rozwijanie postawy nieingerencji w nature swiata, skupienie
sie na czystym istnieniu, obecno$ci i trwaniu.

PrzeciwieAstwem kontemplacji jest magia, ktdéra polega na
oddziatywaniu na Swiat natury za pomocg mysli i aktdéw woli.
Postawa magiczna wyraza sie w pragnieniu zmiany 1 w
instrumentalnym +traktowaniu rzeczywistos$ci. Jest ona
dziataniem celowym i praktycznym. Wigze sie takze z zupeinie
inng postawg metafizyczng. 0 ile w kontemplacji sam akt
istnienia ukazuje sie jako dobro, o tyle z punktu widzenia
magii dobrem jest mysl, ktdéra nadaje mu forme. Dobre sg cele,
wyobrazenia i wizje, ktére majg sie spetnié. Swiadomo$¢



magiczna jest ekstrawertyczna 1 wtadcza, brak jej poczucia
tozsamosci z aktem istnienia. W kontemplacji swiadomosS¢ taczy
sie z aktem istnienia i rozpuszcza sie w nim. Swiadomo$¢
magiczna natomiast utozsamia siebie z kreatywng mocg. Jej
modus operandi polega na wyodrebnieniu mys$li z pewnej
przejrzystej przestrzeni i uczynieniu jej celem. Nastepnie moc
magiczna uruchamiana jest okreslong formutg, rytuatem i
zakleciem. We wspoétczesnym Swiecie ekwiwalentem magii jest
technika, za pomocg ktdrej cztowiek usituje podporzadkowad
sobie nature, a rzadzgce elity — spoteczenstwo.

Splecione ze sobg elementy kontemplatywne i magiczne tworzg
ornament kulturowy majgcy dynamiczny i zarazem ambiwalentny
charakter. Kultura moze by¢ zorientowana zaréwno w strone
wartosci kontemplatywnych, jak i magicznych. Ten ambiwalentny
charakter kultury znajduje swoje odbicie w duszy ludzkiej.
Cztowiek, jak pisat Plotyn, zyje jakby na granicy dwéch
Swiatdéw, materialnego i idealnego, i moze posuwaé¢ sie w obu
tych kierunkach.3) Elementy kontemplatywne stanowig S$ciezke
prowadzgcg w Swiat ducha. Postawa magiczna nieuchronnie wigze
sie z materializacjg 1 kulturg wtadzy (najpierw wtadzy
cztowieka nad naturg, a nastepnie nad innymi ludZmi). Oderwana
od religijnych korzeni magia daje cztowiekowl poczucie mocy i
sktania do absolutyzacji woli. W ten sposob cztowiek staje sie
w swej Swiadomo$ci wtadcg i miarg wszystkich rzeczy.

Swiat, w ktérym niczego nie trzeba poprawiaé¢, niczego
kontrolowa¢, ktéry istnieje sam z siebie, jest Swiatem naszych
snow. W koncu mozna nawet kontemplowad pozar, zamiast aktywnie
go gasic¢. Z estetycznego punktu widzenia wszelkie patologie sg
malownicze, co instynktownie wyczuwajg wielcy artysci. Takze
komérki rakowe sg piekne i moga stanowié¢ przedmiot
kontemplacji. W medytacji i w snach wszystko dzieje sie samo z
siebie z wtasciwg sobie madroscig, ktdéra méwi, ze ,ani jeden
ptatek $niegu nie opada w niewtasciwym miejscu”. W Swiecie
realnym trzeba korzysta¢ z ustug hydraulikoéw, dentystéw,
kominiarzy czy psychologéw, poniewaz rzeczywistos¢ nie



funkcjonuje tak, jak powinna. W $Swiecie realnym
najbanalniejsza czynnos$¢ wymaga wtadzy i kontroli. Cywilizacja
ludzka polega na ciggtym ustanawianiu porzadku w Swiecie,
ktéry chciatby is¢ wtasnym torem. Nie jest mozliwe traktowanie
go jako wytworu naturalnego. W przeciwienstwie do Swiata idei
i kontemplacji, gdzie wszystko jest doskonate i doktadnie
takie jakie by¢ powinno, swiat realny ma na og6t twarz brzydka
1 zepsuta.

Odkad cztowiek poznat gorzki smak wiedzy o tym, co dobre 1
zte, odkad zaczat odrdézniac¢ rzeczy dobre od lepszych,
nieustannie poprawia istniejgcy stan rzeczy doktadajgc czagstke
wtasnych pomystdéw do procesu kreacji. Poniewaz nie wiemy, jaki
jest sens otaczajacego nas Swiata, nie wiemy takze, czy to, co
robimy z nim jest wtasciwe, czy nie. Jestedmy skazani na
btagdzenie i refleksje nad swoim dziataniem. Przestrzeniag
umozliwiajacqg takg refleksje jest kultura, cho¢ z pewnos$cia
nie jest to kultura tworzona przez komercyjne media. Kultura
umozliwiajgca taka refleksje staje sie dzis$ powoli skansenem
wymagajacym takiej samej troski i ochrony jak lasy w dorzeczu
Amazonki.
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