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W pierwszych dwoch dekadach XX
wieku sztuka europejska przezyta wielka rewolucje. Po wybuchu
rewolucji w Rosji artystyczne ruchy awangardowe w tym kraju
znalazty sie w gtéwnym nurcie polityki. Estetyczny jezyk
socjalizmu czerpie z ich potencjatu, a one same otwierajg dla
sztuki nowe pola i funkcje. Epizod ten zakonczyt sie w latach
20., ale sita razenia Owczesnych eksperymentéw i dokonan nie
wyczerpata sie do dzis.

1919 r. Georg Grosz i John Heartfield, cztonkowie berlinskiego
Klubu Dada, stwierdzili ze swadg, ze ,miano artysty jest
obelgy”. A to dlatego, ze ,pojecie ,sztuki” znosi réwnos¢
miedzy ludzmi” [1]. Obaj byli artystami. Nie przekroczyli
jeszcze trzydziestki. DosSwiadczyli wojny i nienawidzili jej,
nienawidzili tez nacjonalizmu - do tego stopnia, ze
zamerykanizowali swoje imiona. Wtasnie wstapili do Swiezo
powstatej Komunistycznej Partii Niemiec 1 widzieli krwawe
sttumienie Powstania Spartakusa. Grosz i Heartfield przyjeli
»13 punktéw dadaizmu” berlinskiego, zwtaszcza ten propagujacy
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,miedzynarodowe i rewolucyjne stowarzyszenie twércow i
intelektualistéw z catego sSwiata na bazie radykalnego
komunizmu [2]"”. Nie byty to puste stowa, lecz wyraz zarliwego
pragnienia. W nastepstwie wydarzen roku 1917 i powstanczej
fali wstrzgsajgcej Europg, od Niemiec do Austrii, od Wtoch po
Wegry, artystyczne awangardy potgczone z awangardg politycznag
przez kilka burzliwych lat wypracowywatly estetyke, ktdéra miata
stuzy¢ temu zaangazowaniu. RéOzne kraje miaty rézne mozliwoS$ci
i nie wszedzie byta to kwestia rdéwnie palaca, wszedzie jednak
pojawiato sie pytanie o samg role sztuki i artysty w tworzeniu
nowego, kolektywnego zycia.

WSZYSCY ROBOTNICY SZTUKI

Kubizm, futuryzm, abstrakcja, symbolizm juz przed wojna
zerwaty z ,burzuazyjnymi” zasadami sztuki, teraz przyszedt
czas, by okresli¢ sens tej catej dokonujacej sie przemiany. W
jaki sposdéb i do jakich granic artysci moga pomdc rewolucji,
ktéra nadchodzi lub juz nadeszta; jak ich umiejetnosci mogag
poméc uczyni¢ ludzko$¢ piekniejszg? Na to pytanie, ktére w
Rosji po rewolucji pazdziernikowej przestato by¢ abstrakcyjne,
najbardziej nowatorscy artysci, w starciu (nierzadko
konstruktywnym) z przedstawicielami wtadzy, dali wiele
odpowiedzi S$miatych i twdrczych, cho¢ czasem wewnetrznie

sprzecznych. Niemcy i Francja - zeby wspomnie¢ o dwoch
krajach, w ktdérych awangarda byt*a bardzo aktywna i
upolityczniona — na swdj sposéb i w swoim tempie tez szty

droga tego postepu.

Pierwszej, najbardziej bezposredniej odpowiedzi udzielita
sztuka uzytkowa. To jej jako pierwszej uzyto w stuzbie sprawy.
I — owszem — w stuzbie propagandy. Na murach fabryk, na
tramwajach, w miejscach najbardziej uczeszczanych wykwitty
plakaty przekazujgce ludziom wezwania, wyjasnienia, zachety.
Poeta i dramaturg Wtadimir Majakowski wspétpracowat przy
tworzeniu okien ROSTA (Rosyjska Agencja Telegraficzna),
plakatow wielkosci niemal 3 metry na 3, komentujgcych biezace
wydarzenia. Ten sam Majakowski, ktéry w 1923 r. zatozy



czasopismo LEF (Lewicowy Front Sztuki), ,wolne stowarzyszenie
wszystkich robotnikéw sztuki”, na afiszach pisat z werwa o
budowaniu gospodarki i walce z biurokracjag, tworzyt slogany
promujgce higiene czy wychwalajgce pozytki z radzieckich
smoczkow dla niemowlat. Albowiem ,lewicowcy walczg o rozwdj
plakatu, ilustracji, afisza reklamowego i fotomontazu czyli
utylitarnych i przedstawiajacych form sztuki moggcych stuzy¢
jako srodki masowych realizacji” [3]. Plastyk Aleksandr
Rodczenko, malarz Marc Chagall, rezyser Wsiewotod Meyerhold —
artysci, ktérzy mieli ogromny wptyw na sztuke takze daleko
poza granicami Rosji, brali udziat w wielkich obywatelskich
Swietach i uroczystosciach, komentowali wydarzenia.

Ale to nie wszystko. Artystom przypadta w udziale rola wieksza
niz udziat w rewolucyjnej mobilizacji — jako zawodowcy w
swojej dziedzinie mieli wprowadza¢ lud w meandry historii,
kodéw i praktyk sztuki. Pisarze wygtaszali odczyty (Andriej
Biety), wydawali klasykdéw (Aleksandr Btok), za$ artysci
plastycy uczyli we Wchutiemasie (Wyzsze Pracownie Artystyczno-
Techniczne), wuczelni artystycznej zatozonej w 1920 r.
Piecioletnie studia bazujgce na propozycjach malarza Wassilija
Kandinskiego, pioniera sztuki abstrakcyjnej, miaty
odpowiedzie¢ na artystyczne i techniczne potrzeby kraju i
nada¢ ksztatt jego nowym nadziejom. To samo pragnienie
przepetniato petne niezwyktego entuzjazmu i najczesciej
ztozone z amatordéw zespoty teatrow agitprop, ktdére nawigzywaty
relacje z Meyerholdem, z Majakowskim i z mtodym Siergiejem
Eisensteinem, ktdory niebawem miat* nakrecic¢ swojego Pancernika
Potiomkina (1925) [4].

Co zadziwiajgce, dziatanie w stuzbie sprawy wcale nie
pogorszyto jakosci artystycznej tych prac. Awangarda znalazta
srodki pozwalajgce jej petnic¢ role instrumentu spotecznej
transformacji, do ktdrej czuta sie powotana, nie zaprzeczajac
sobie, a nawet sie przez to wzbogacajgc. Sztuka
eksperymentalna i sztuka Lludowa potgczyty sity, o czym
Swiadczg chociazby plakaty propagandowe, $miato i ,naiwnie”



stylizowane, wykorzystujgce przy tym najnowsze trendy
graficzne. Wyzszos¢ tego, co kolektywne, nad tym, co
jednostkowe i konieczno$¢ uswiadomienia rewolucyjnych zadan
takze przyczyniaty sie do odkrywania estetycznych zasobdw.
Wystarczy przypomnieé, jak porywajgce powstawaty wéwczas filmy
i w jak niezwykty sposéb je montowano (wymienmy chociazby
Eisensteina i Wsiewotloda Pudowkina, rezysera Matki), jaka
wolnos¢ panowata w teatrze, ktory, radykalnie odrzucajac
tradycyjne zasady, wyszedt z ,pudetka” 1 wykorzystat
mozliwosci music-hallu, cyrku i kina.

TOWARZYSZ RZAD ZRYWA Z AWANGARDA

Jednak to wzajemne wzbogacanie napotykato na powazng
przeszkode, zwigzang z napieciem miedzy ograniczeniami 1
spotecznym zapotrzebowaniem a swobodng grg zapewniajgcg rozwdj
sztuki. Bo czy sztuka uznajgca spoteczne zapotrzebowanie za
bezwzglednie priorytetowe nie zamienia sie w rzemiosto, w
zawdd? Czy artysta miat sie przeksztatcié¢ w wyspecjalizowanego
technika? Wyktadowcy Wchutiemasu, Aleksandr Rodczenko,
Wtadimir Tatlin, Kazimierz Malewicz zwigzani byli =z
konstruktywizmem. Ruch ten, wyrastajgcy z kubizmu i futuryzmu,
wypracowat nieprzedstawiajgcg sztuke wykorzystujgcg elementy
geometryczne. Przecinaty go rdézne prady: jeden kierowat sie ku
sztuce funkcjonalnej, wyrazat sie w architekturze,
wzornictwie, typografii; drugi dazyt* w strone czystej formy.
Badanie materiatdéw i technik zwigzanych =z produkcja
przedmiotéw uzytkowych stato sie w szkotach artystycznych
priorytetem, we Wchutiemasie zwracano uwage przede wszystkim
na to, jakie zapotrzebowanie majag fabryki. Czes¢
konstruktywistéw zaakceptowata taka przemiane i Zzgdata sSmierci
sztuki oderwanej od zycia wspolnoty. Inni, jak na przyktad
Kandinski, wyemigrowali. Szerzej rzecz ujmujac, problemem
stata sie liryka, indywidualizm, wyrazanie wtasnego wnetrza.
Chodzito o to, gdzie jest miejsce dla ,ja”, jakie mamy prawo
do mato ,konstruktywnych” ekspresji. Czy artysta ma by¢ juz
tylko porte-parole ludu? Czy chodzi o to tylko, zeby byt



zrozumiaty? ,,To ci kraj dopiero! I po cholere dartem sie w
wierszach, zem druh wsi bezsprzeczny? Moja poezja tutaj nie
wyda sie szczera, i sam wtasciwie takze jestem tu zbyteczny”
[5]. Poeta Siergiej Jesienin stracit zycie w 1925 r., w
niejasnych okolicznosSciach — nie wiemy, czy byto to morderstwo
czy samobdjstwo, wiemy jednak na pewno, ze za zycia cierpiat i
walczyt z tg sprzeczno$cig. Majakowski popeinit samobdjstwo w
1930 r. Na pewno byto wiele powodéw tej decyzji. Jednakze on,
ktéry nieztomnie towarzyszyt rewolucji, pozostajac
jednoczesnie na marginesie partii; on, ktory widziat, ze wiele
jego dziet* nie znalazto zrozumienia, a jednak dalej robit
swoje, musiat wiedziel, ze epoka heroiczna, ktdérej byt
bohaterem, juz sie skonczyta. ,Towarzysz Rzgd” — zeby uzy¢
sformutowania z jego ostatniego 1listu - stracit
zainteresowanie dla tworczej swobody towarzyszy artystow.

SZTUKA PLOMIENNYCH LAT

Awangarda niemiecka w pierwszych latach Republiki Weimarskiej
(1919-1933) na swéj sposdb konfrontowata sie z kwestig
uzytecznosci i skuteczno$ci sztuki dla politycznej walki.
Uksztattowany na agitpropie rezyser Erwin Piscator, dadaista i
komunista, (jego genialnym spadkobiercg bedzie Bertolt
Brecht), tworzyt teatr proletariacki, majgcy byc¢ sposobem
ideologicznego wyzwolenia. Scena, ktéra mogta przemienial sie
w razie potrzeby w ring bokserski czy kabaret, sktadata sie z
wielu naktadajgcych sie i przenikajgcych przestrzeni, co
pozwalato na m.in. sugestywng materializacje walki klas.
Artysci plastycy, tacy jak Grosz czy Otto Dix uprawiali
estetyke brzydoty, przesady i znieksztatcenia, aby ,pokaza¢
uciemiezonym prawdziwe oblicze ich pandéw” [6], Heartfield
wykut mocarng bron — fotomontaz.. Na wiele sposdéb podkopywano
panujgca wtadze. Zatozony przez Waltera Gropiusa Bauhaus,
ktéry swléj rozkwit przezywat w 1919 r., mozna porownaé z
Wchutiemasem — to takze szko*a naktaniajgca awangarde do
projektowania i wytwarzania konkretnych elementéw lepszego
spoteczenstwa, poprzez prace wzorniczg i architektoniczng



wykorzystujgcg sztuki plastyczne, rzemiosto i przemyst dla
stworzenia stylu ,funkcjonalnego”. Awangarda przeszta na
»zawodowstwo”, konstruktywizm zyskat ekonomiczne uzasadnienie,
za$S ascetyczna estetyka Bauhausu zdobyta miedzynarodowg
popularno$¢ — co mogto stopniowo ostabia¢ polityczng wymowe
tych zjawisk [7].

We Francji najbardziej dynamiczny ruchem awangardy byt
surrealizm, ktéry pojawit sie wraz ze swym Manifestem w 1924
r. PrzySwiecajgca tej grupie idea przemiany Swiata przez
uwolnienie twdrczych zdolnosci kazdego cztowieka wspdtgrata z
obietnicami Pazdziernika. Jej stosunek do ideatu i do jego
komunistycznych realizacji byt zrdéznicowany, niemniej sam duch
surrealizmu ,stuzyt rewolucji” — jak to ujmowat tytut jednego
z pism zatozonych w 1930 r. [8] Pragnienie uwspdlnienia
poetyckiej ekspresji, pokazanie, ze jej Srodki (pismo
automatyczne, zapis snoéw, ,wyborny trup”..) leza w zasieqgu
kazdego cztowieka, ze poezja moze by¢ tworzona, jak chcia%
Lautréamont ,przez wszystkich, a nie przez jednego” — byty
zarzewiem chaosu, wywotywaty wstrzgs.

Artysci z tamtych ,ptomiennych lat [9]"”, potrafigcy is¢ od
rewolty do rewolucji, byli bohaterami i heroldami
jednoczesnie. Mieli odwage bi¢ sie na dwoch frontach -
walczyli o wyzwolenie sztuki, o oswobodzenia jej z klatki,
jaka byta mata, odosobniona jednostka, a jednoczesnie walczyli
o uwolnienie uciemiezonych. I zardéwno sprzecznosci, na jakie
natrafili, jak formy artystyczne, ktére stworzyli, do dzis
majg w sobie zar i moc, dotyczg uczué¢, o jakie wcigz pytamy
oraz drog, ktére i teraz warto przemierzac.
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