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Sztuka pierwszej potowy XX wieku pokazuje jak mozliwe sa
mieszanie i interakcja kultur — pisze John Molyneux.

W debatach nad rasizmem i wielokulturowo$cia kwestie
“cywilizacji” 1 rozwoju “kultury” zawsze szybko wypitywajg na
wierzch.

Fundamentem ideologii rasistowskiej jest poglad, ze rozwdj
cywilizacyjny byt zasadniczo europejskim czy tez zachodnim
zjawiskiem.

W rzeczywistosci cywilizacja — zycie miejskie, postugiwanie
sie pismem, prawo etc. — rozwijata sie pierwotnie przede
wszystkim w trzech regionach, z ktorych zaden nie byt Europa:
na Srodkowym Wschodzie w regionie ,zyznego pétksiezyca” (0d
Iraku po Egipt), w poétnocno-zachodnich Indiach oraz w
potudniowo-wschodnich Chinach.

Co wiecej, sSredniowieczna Europa pozostawata zatos$nie zacofana
w stosunku do Chin czy cywilizacji islamskiej Srodkowego
Wschodu czy Pétnocnej Afryki.

Lecz nawet ci, ktdérzy akceptujag te podstawowe fakty
historyczne ciggle trzymaja sie kurczowo idei, ze “nowoczesna
kultura” i “nowoczesno$¢” sg wytworem specyficznie europejskim
(a zatem ,biatym”)

Z drugiej strony, w obozie antyrasistowskim sg ci, ktorzy
widzg rézne kultury jako réwne lub ,,réwno wartosciowe”, lecz
ciggle myslg o nich jako o oddzielnych i nieuchronnie
przywigzanych do poszczegdélnych grup etnicznych lub rasowych.

Dlatego tez méwiag o zachowaniu odmiennych kultur i zachowaniu
ich autentycznosci, chronieniu ich przed zewnetrznymi wptywami


https://wolnemedia.net/picasso-modernizm-i-nieeuropejskosc/
https://wolnemedia.net/picasso-modernizm-i-nieeuropejskosc/

(na przyktad sprzeciwiajgc sie adopcji dzieci odmiennej rasy).

Powazne wyzwanie dla wszystkich tych pogladéw na temat rozwoju
kultury stanowi zycie i twérczos¢ najwiekszego z artystow
modernizmu — Pabla Picassa.

Na poczagtku XX wieku Picasso uzyskat status wschodzgcej
gwiazdy Swiata sztuki dzieki swoim pracom z okresdw nazywanych
Sbtekitnym” i ,rézowym”, ktdére zwykle przedstawiaty potezne,
cho¢ nieco sentymentalne, obrazy ubogich i zmarginalizowanych.

Woéwczas, w 1907 roku, Picasso namalowat Panny z Avignon (Les
Demoiselles d’Avignon), obraz przedstawiajgcy piec prostytutek
w hiszpanskim burdelu, prezentujgcych sie swoim potencjalnym
klientom i wpatrujgcych sie w widza nieubtaganym wzrokiem.

Obraz ten otworzyt droge dla rozwoju kubizmu i catej sztuki
modernistycznej. W swoim czasie byt gteboko szokujacy, nie
tylko dla establiszmentu, lecz takze dla wszystkich
awangardowych artystdéw, ktdérzy przyjaznili sie z Picassem, jak
Georges Braque czy Henri Matisse.

Jedng z jego wielu szokujgcych cech byt fakt, ze dwie z
kobiecych gtéw zostaty namalowane w sposéb przypominajacy
afrykanskie maski, podczas gdy pozostate trzy byty oparte na
obrazach ze starozytnej kultury iberyskiej.

Marksistowski krytyk sztuki John Berger opisat Panny z Avignon
jako ,wsciekty, frontalny atak przeciwko zyciu, z jakim miat
do czynienia Picasso”, ktdorego czescig sg obrazy afrykanskich
masek. Jezeli jednak spojrzymy jak rozwijata sie twdrczosc
Picassa zauwazymy, ze wykorzystanie przez niego sztuki
afrykanskiej ma takze gtebsze znaczenie.

Picasso odnalazt w sztuce afrykanskiej klucz, lub jeden z
kluczy, do nowego sposobu postrzegania i przedstawiania Swiata
oraz do zupeinie nowej koncepcji sztuki. Doprowadzito to do
najbardziej zdecydowanego w dziejach zerwania z europejska
tradycjg artystyczna (zerwania, ktdére byto przygotowywane



przez dekady).

0d XV wieku — na poczatku epoki rozwoju kapitalizmu -
europejskie malarstwo i rzeZzba koncentrowaty sie na
osiggnieciu naturalistycznej reprezentacji Swiata
materialnego. Staraty sie stworzy¢ mniej lub bardziej doktadne
kopie rzeczy, ludzi i scen, szczeg6lnie zas débr, ziemi i
wygladu ludzi bogatych i poteznych.

Afrykanskie rzezby, ktdére zainspirowatly Picassa, bytly dzietem
spoteczenstwa przedkapitalistycznego, w ktdédrym rola sztuki
byta zupetnie inna.

Nie byta ona tworzona, by wisie¢ w patacach lub muzeach, lecz
dla codziennego uzytku, szczegdélnie rytualnego. Jej celem nie
byta naturalistyczna imitacja statusu lub wtasno$ci lecz wyraz
»duchowej” ( emocjonalno-psychologicznej) sity.

To wtasnie uczynito jag tak uzytecznym Zrédiem inspiracji dla
bohemy artystycznej ,w tym Picassa, ktéra buntowata sie
przeciwko tradycjom mieszczanskiej i arystokratycznej sztuki
akademickiej.

Gdyby byt to tylko pojedynczy przypadek inspiracji waznego
modernistycznego dzieta sztukg afrykanska, mozna by go
zignorowa¢ jako zbieg okolicznosci — lecz tak nie by?%o.

Wptyw sztuki afrykanskiej na kubizm Picassa 1 Braque'a w
ogéle, jak tez na pdZniejsze prace Picassa jest oczywisty.
Obrazy takie jak Trzy Tancerki czy nawet Guernica bytyby
niemozliwe, bez przetomu osiggnietego w Pannach z Avignon.

Wielu innych artystéw takze bezposSrednio inspirowato sie
sztukg afrykanska. Nalezeli do nich Matisse, André Derain i
Maurice de Vlaminck, pionier rzezby modernistycznej Constantin
Brancusi, Paul Klee, Amedeo Modigliani, niemieccy
ekspresjonisci oraz rzezbiarz Alberto Giacometti.

Byta to czes¢ jeszcze szerszego zwrotu w Kkierunki



nieeuropejskich, przedkapitalistycznych Zrédet inspiracji.
Obejmowat on entuzjazm Vincenta van Gogha i impresjonistéw dla
japonAskich grafik, podréze Paula Gaugina, najpierw do Bretanii
a p6zniej na Tahiti, ,prymitywistyczne” obrazy dzungli
Henri’ego Rousseau, Henry’'ego Moore’a inspiracje rzezba Majoéw
czy w koncu Jackson Pollock, ktéorego ,kapane” obrazy wywodzity
sie ze zwyczaju sypania piasku rdzennych Amerykandw (Nawaho).

Tendencja ta nie ograniczata sie do sztuk wizualnych -
spéjrzmy na role jakg w nowoczesnej muzyce odgrywat blues i
jazz ze swymi afrykanskimi korzeniami czy ttumaczenia
chinskiej poezji Ezry Pounda lub podréz do Meksyku D.H.
Lawrence’a.

Politycznie ten og6lny trend byto mocno dwuznaczny. Mégt, jak
w wypadku Picassa, sktania¢ sie ku lewicy a nawet otwarcie
zaznacza¢ swojg identyfikacje z walka przeciwko
imperializmowi.

Lecz mégt byc¢ réwniez powigzany z kolonialnym pojeciem
“egzotyki” czy nawet, jak w przypadku Pounda lub Lawrence’a, z
faszystowskimi ideami ,krwi” i “rasy”.

Jednak we wszystkich tych przypadkach mielis$my do czynienia z
poszukiwaniem odmiennego od tradycyjnych konwencji
europejskich modelu jezyka, rytmu i wizualnej reprezentacji.
Te za$ tgczyty sie z sitami nowoczesnosci — elektrycznoscia,
samochodami, samolotami czy niespokojnym zyciem miasta — by
stworzy¢ co$ zupetnie nowego — sztuke modernistyczng.

Przyktad Picassa i1 catego tego epizodu pokazuje, ze kultury
nie sg zamkniete w nienaruszalnych pudetkach, lecz rozwijajag
sie przez wzajemng interakcje 1 dynamiczng fuzje.

Byto tak zawsze, przynajmniej odkad cywilizacja Egiptu zaczeta
inspirowacC starozytnych Grekow, lecz jest tak jeszcze bardziej
niz kiedykolwiek w obecnych czasach imperializmu 1
globalizacji.
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