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»,0braz byt piekny, ale smutny, smutny i jedyny” — opisywata go
Gertrude Stein. ,Guernica” byta sprzeciwem Picassa wobec
okrucienstw hiszpanskiej wojny domowej. Prawie osiemdziesiat
lat po tamtych wydarzeniach wcigz stanowi jeden z najbardziej
uderzajgcych przekazéw na ten temat.

Cytowana wyzej Gertrude Stein, amerykanska powiesciopisarka, a
prywatnie przyjacidétka Picassa, tak opisywata uczucia artysty
wzgledem wydarzen z lat 1936-1939: ,Na koniec wybuchta wojna
hiszpanska (..) Picassa przebudzity nie same wydarzenia
hiszpanskie, ale fakt, ze miaty one miejsce w Hiszpanii.
Zdawato mu sie juz, ze stracit Hiszpanie, a oto okazato sie,
ze nie, ze jest, ze nie jest stracona. Fakt istnienia
Hiszpanii przebudzit Picassa (..) I tak, w roku 1937 Picasso
znéw odnalazt samego siebie.”

W styczniu 1937 roku do Picassa zgtosili sie cztonkowie rzadu
republikanskiego z prosba, by przygotowat obraz do Pawilonu
Hiszpanskiego na wystawie Swiatowej w Paryzu. Malarz nie
wydawat sie przekonany do tego zlecenia — nie lubit pracowad
na akord, a ponadto wtadze chciaty, aby jego dzieto miato
wydZzwiek propagandowy. Gertrude Stein zauwazyta, ze nie byt to
najlepszy czas dla Picassa — po okresie bezczynnosci artysta
nie potrafit sie zmotywowa¢, by co$ namalowaé, nie dotrzymywat
terminéw i imat sie réznych zajec, byleby tylko nie pracowad
przy ptétnie. Impulsem do pracy nad zamdéwionym przez rzad
obrazem staty sie wydarzenia z kwietnia 1937 roku.

PROLOG: ,,GUERNIKA PLONIE”

0d poczgtku hiszpanskiej wojny domowej regionem, ktdéry spedzat
sen z powiek Franco, byt Kraj Baskdéw. Silnie dziatajgce grupy
baskijskich nacjonalistéw oraz sprzymierzone 2z nimi
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ugrupowania lewicowe od poczatku wojny gromadzity bron. Pod
koniec marca 1937 roku hiszpanski generat Emilio Mola wyda%
ultimatum: ,jesli nie nastgpi natychmiastowe poddanie sie,
zrownam Vizcaye z ziemig”. Miat co do tego wszelkie narzedzia
— w tym niemiecki Legion Condor, ktéry w gorzystej krainie
stat sie jego najwiekszym atutem.

Wybdr Guerniki jako celu ataku bombowego nie byt przypadkowy.
Z jednej strony znajdowaty sie tam koszary oraz fabryki broni.
Z drugiej — zniszczenie miasta miato charakter symboliczny,
poniewaz uwazano je za legendarng stolice Kraju Baskéw. Tam
tez znajdowatlo sie drzewo, pod ktérym obradowat pierwszy
parlament tej mniejszosci. Pod Gernikako Arbola, czyli Debem z
Guerniki, hiszpanscy krdélowie Slubowali respektowanie
przywilejow baskijskich. Ten obowigzek przysiegi przetrwat do
dzi$s — kazdy szef rzadu baskijskiego na poczatku swojego
urzedowania musi uda¢ sie do Guerniki.

Atak na miasto zostat zaplanowany przez szefa sztabu dowddcy
Legionu Condor, Wolframa von Richthofena, ktéry 26 kwietnia
1937 roku odnotowat w swoim dzienniku: ,K/88 [bombowce Legionu
Condor] zostat*y skierowane do Guerniki, by zatrzymad¢ i
zakt6ci¢ wycofywanie sie czerwonych, ktdérzy musieli tamtedy
przejsc.”

Wpis z nastepnego dnia byt krétszy. Richthofen zapisat
jedynie: ,Guernika ptonie”. Jego notatki Swiadczg o tym, ze
miasto zostato zniszczone z powietrza, a nie — jak zapewniata
frankistowska propaganda — spalone przez wycofujgce sie
oddziaty komunistyczne. Okrutng prawde przekazat sSwiatu
stojagcy na czele rzadu baskijskiego Jose Antonio Aguirre:
oNiemieccy piloci na stuzbie hiszpanskich rebeliantoéw
zbombardowali Guernike, palac historyczne miasto czczone przez
wszystkich Baskow”.

Wedtug pierwszych danych podawanych przez rzgd baskijski,
podczas bombardowania zgineto ponad 1600 osdéb. Dzi$ liczby te
ulegty zmianie, a badacze wskazuja, ze liczba ofiar waha sie



pomiedzy 200 a 300 os6b. Zniszczono 70% miasta, cho¢ ocalat
budynek parlamentu oraz dab. A jednak to nie te statystyki
uczynity Guernike symbolem hiszpanskiej wojny domowej — do
Swiadomosci o0sOb na catym sSwiecie dostata sie ona dzieki pracy
Picassa.

W OCEANIE BOLU I SMIERCI

Wies¢ o wydarzeniach w Kraju Baskow zelektryzowata malarza.
Ogromne ptoétno, ktdére przygotowat pod obraz na Wystawe
Swiatowa, w ciggu miesigca zapetnito sie przerazajgcymi
ksztattami: szczgtkami ludzkimi, konajgcym wojownikiem,
przerazonym (i przerazajgcym) koniem. Guernika, utrzymana w
szarosci, czerni i bieli przedstawiata okrucienstwo wojny w
najczystszej postaci. Malujac, Picasso musiat zdawa¢ sobie
sprawe z przebiegu bombardowan baskijskiego miasteczka. Wiele
o0s6b zostato pogrzebanych w refugios - piwnicach
przeznaczonych na schrony, nieprzygotowanych jednak na tak
silne naloty bombowe. Prowizoryczne bunkry byty ciasne,
ciemne, zattoczone, bardzo czesto sprowadzano tez do nich
zwierzeta — jak na dziele Picassa.

Podczas malowania autor Guerniki zmienit swdj styl pracy. Po
raz pierwszy zezwolit, aby publicznos¢ mogta go ogladac przy
tworzeniu. Stale obecna w pokoju byta réwniez jego Owczesna
partnerka, Dora Maar, ktora fotografowata kolejne stadia
powstawania obrazu. Wszystkich przebywajgcych w pomieszczeniu,
w ktérym Picasso przygotowywat obraz, raczono opowiesSciami o
twérczosci Goi — nowej inspiracji artysty. Trudno sie dziwic,
ze w 1937 roku mistrzem dla Picassa stat sie wtasnie autor Mai
nagiej — wszak to wtasnie Francisco Goya przygotowat cykl
,O0kropnosci wojny”, namalowany pod wptywem dosSwiadczen wojny
na Pétwyspie Iberyjskim w latach 1807-1814.

Zanim jednak monumentalna Guernika (wykonana na p*d6tnie o
rozmiarach 7,5 x 3,3 metra) zawista w Pawilonie Hiszpanskim,
Picasso musiat stworzy¢ co$ jeszcze. Przed rozpoczeciem
wystawy w Paryzu rozesziy sie pogtoski, jakoby artysta



sympatyzowat ze zwolennikami Franco. Malarz musiat sie jasno
okresli¢ — wydat wiec oSwiadczenie, ktdére pomdégt mu zredagowad
przyjaciel, Paul Eluard: ,Wojna hiszpariska jest walka reakcji
przeciwko ludowi, przeciwko wolnosci. Moje cate zycie jako
artysty nie byto niczym wiecej jak ciggtg walka przeciwko
reakcji i S$mierci sztuki. Jakze moze kto$ pomysleé, choé przez
moment, ze mdégibym by¢ w zgodzie z reakcjg i Smiercig?.. Na
panelu, nad ktérym teraz pracuje i ktéry nazwe Guernica, i na
wszystkich moich ostatnich dzietach sztuki jasno wyrazam
wstret do militarnej kasty, ktora pogrgzyta Hiszpanie w
oceanie bdélu i Smierci.”

Zaprezentowana S$wiatu podczas Wystawy w Paryzu Guernica
okazata sie by¢ dzietem, o ktérym trudno zapomnieC.
Powiesciopisarz Claude Roy, ktdéry wéwczas studiowat prawo,
opisat w ten sposdb swoje wrazenia po zetknieciu sie z obrazem
Picassa: ,Przestanie z innej planety. Jej gwattownos$¢ porazita
mnie, skamieniatem z niepokoju, jakiego dotychczas nie
doswiadczytem.”

Natomiast angielski teoretyk sztuki, Herbert Read pisat po
paryskiej wystawie: ,Wszystko, co kochamy, powiada Picasso,
jest martwe. Sztuka juz dawno przestata by¢ monumentalna. Zeby
by¢ monumentalng, jak sztuka Michata Aniota albo Rubensa byta
monumentalna, w wieku, w ktérym powstaje, musi istnie¢
Swiadomos$¢ chwaty. Artysta musi miel wiare w swych bliznich i
zaufanie do cywilizacji, do ktorej nalezy. Taka postawa nie
jest mozliwa we wspdiczesnym sSwiecie.. Jedynym logicznym
monumentem bytby jaki$ rodzaj negatywnego monumentu.
Monumentu, ktdéry by rozczarowywat, doprowadzat do rozpaczy, do
destrukcji. By*o nieuniknione, ze najwiekszy artysta naszych
czaséw dojdzie do takiej konkluzji. Wielki fresk Picassa jest
pomnikiem destrukcji, krzykiem wotajgcym o pomste do nieba,
grozg powieszong przez genialnego twdrce.”

Pono¢ podczas pobytu w Paryzu do Picassa podszedt jeden z
niemieckich oficerdow i zafascynowany obrazem, zapytat, czy to
dzieto Hiszpana. Malarz odpowiedziat krotko: ,Nie. Wasze.”



EPILOG: ,NIE” DLA WOJNY

Picasso nie zgadzat sie, aby obraz, ktéry méwit o
bezsensownos$ci wojny, pozostawat na terenie kraju, w ktdrym
panuje dyktatura i dlatego do 1981 roku Guernika znajdowata
sie poza granicami Hiszpanii, w nowojorskim Museum of Modern
Art. Po powrocie do ojczyzny najpierw znalazta miejsce w Casén
del Buen Retiro — pawilonie bedgcym oddziatem madryckiego
Muzeum Prado — a od 1992 roku mozna ja podziwia¢ w Muzeum
Centrum Sztuki Krdlowej Zofii w Madrycie.

Obraz ten ma réwniez dwie znane reprodukcje: jedna z nich
znajduje sie w samej Guernice, natomiast druga — w
nowojorskiej siedzibie ONZ. Majgc na uwage przestanie Picassa
dotyczagce bezsensowno$ci wojen, podczas trwania pierwszej
wojny w Zatoce Perskiej =zadecydowano o zastonieciu
nowojorskiej reprodukcji.
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