Muzycy, hipisi 1 kontrkultura
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Czym jest rok 1968? Kolejna data, ktdora nalezatoby wypisywad
na sztandarach historii niczym lata 1789, 1830, 1848, 1918,
19457 A moze jest réwnie ztowrogi jak orwellowski rok 19847?
Bez watpienia by* rokiem przemian. Mdéwigc o zmianach
powinniémy jednak méwié¢ nie tylko o roku 1968, ale o catej
dekadzie, o catym pokoleniu.

Przygladajgc sie tym czasom powinnismy spojrze¢ na USA, gdzie
wszystko sie zaczeto. Szczegdélna rola przypadta muzykom owej
dekady, ktéry wywierali ogromny wptyw na mtodziez, bedac
swoistymi ,apostotami” ruchu hipisowskiego. Nie bez kozery w
sierpniu 1968 napisano w ,The New York Times” ze Janis Joplin
wykonuje muzyke, ktdora pomaga zaspokoil najgtebsze wewnetrzne
potrzeby mtodziezy. Ona sama byta zresztg postacig
charakterystyczng dla tamtych czasdéw, swoistym symbolem
wyzwolenia. Jakie byty jednak wspomniane potrzeby mtodziezy? I
jakie byty przyczyny masowych strajkéw studenckich, ktérych
nastepstwem byto pojawienie sie hipisow?

Cecha znamienng lat 1960. by* znaczny wzrost liczby mtodych
ludzi w spoteczenstwie amerykanskim. Zjawisko to by*o na tyle
widoczne, ze mtodziez ponizej 25. roku zycia zostata w 1967
roku uznana zbiorowym Cztowiekiem Roku przez tygodnik ,Times”.
Mtodzi ludzie zaczynali ,rewolucje” jako duza i silna grupa,
przeciwna hotdowaniu warto$ciom, ktdére uksztattowaty
poprzednie pokolenie, przeciwna konformizmowi swoich rodzicow.
Poczatkowo bunt mtodziezy rozwijat sie na uniwersytetach,
gdzie powstawaty organizacje na rzecz wolno$ci stowa (ang.
Free Speech Movement), aktywizacji spotecznej w zyciu
politycznym (ang. SDS — Students for a Democratic Society).
Dos$¢ szybko tego typu organizacje zaczeto nazywac¢ Nowg Lewicq.
Wbrew opinii FBI na temat ruchu, Nowa Lewica nie dazyta do
obalenia systemu, ani nie miata charakteru catkowitej
rewolucji. Mozna raczej powiedzieé¢, ze dazyta do
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przystosowania systemu do nowych czaséw.

Ruch obrony praw obywatelskich Murzynéw oraz opozycja wobec
wojny w Wietnamie przyczynity sie do radykalizacji $rodowisk
mtodziezowych. Szczegédlnym miejscem byty kampusy akademickie,
a miasta o duzej liczbie studentédw stawaty sie idealnym
miejscem krzewienia haset antywojennych, nonkonformistycznych.
Pod koniec lat 1960. narastata swoista nienawis¢ do Swiata
dorostych i ich wartos$ci. Has*em powstatej w 1967 roku
Miedzynarodowej Partii Mkodziezy by*o ,(..) zabi¢ rodzicéw.
Nigdy, przenigdy nie wydoro$lejmy. Pozostaniemy na zawsze
ludZzmi mtodymi.” Niebawem przez kraj przetoczyty sie fale
protestéw, manifestacji czy happeningdéw, czesto o podtozu
antykapitalistycznym.

W tej atmosferze, bunt spoteczno-obyczajowy zyskiwat
reprezentacje ideologiczng w postaci ruchu hipiséw. Kazimierz
Jankowski, psycholog, ktéry w 1970 udat sie do USA i
przygladat sie Srodowisku hipiséw i opisat ich program.
Twierdzit, ze ,jest bardziej radykalny ale, utopijny.
Odrzucaja oni w catosci zastany kapitalistyczny system
spoteczno-ekonomiczny i proponujg powrdt do warunkoéw
naturalnych. Z tego wzgledu hipisi w gruncie rzeczy nie
przeprowadzaja krytyki establishmentu. Negacja nie jest bowiem
krytyka.”

Po cze$ci mozemy sie zgodzic¢ z tym stanowiskiem.

Hipisi nie krytykowali systemu jako systemu lecz system
wartosci. Ideologicznie nawigzujgc do bitnikdéw przeciwstawiali
sie normom obyczajowym. Ich negacja kapitalizmu byta w gruncie
rzeczy odrzuceniem styl zycia amerykanskiego spoteczenstwa
konsumpcyjnego. Nawotywali w gruncie rzeczy do przemiany
mentalnosci, do wyzbycia sie uprzedzen, mitdéw, zahamowani.
Jednym ze wzoréw byta tu tak np. wspomniana Janis Joplin, gdy
juz 1962 roku jako studentka University of Texas wzbudzata
zaciekawienie chodzgc boso i ciggle noszac cytre aby, jak
wyrazit sie redaktor gazety studenckiej, ,byta pod reka gdy



poczuje potrzebe zasSpiewania piosenki”.

Za poczatek ruchu hipiséw przyjmuje sie 14 stycznia 1967 roku,
kiedy w Golden Gate Park w San Francisco miato sie odby¢
pierwsze masowe zgromadzenie kontrkulturowe Human Be-In. Jak
gtosity hasta celem imprezy byto wprowadzenie ludzkosci w ,ere
wyzwolenia, mito$ci, pokoju, wspdtodczuwania i jednoSci
rodzaju ludzkiego”. Impreze rozpoczat 1lider ruchu Beat
Generation Allen Ginsberg wotajgc do tXumu ,jestesmy
jednoscig! Wszyscy jestesmy jednoscig!” Human Be-In bedac
pierwszym tego typu zgromadzeniem hipiséw byt tez miejscenm,
gdzie licznie zebrali sie muzycy. To wtasnie oni byli bowiem
tymi, ktéry zaspokajali potrzeby mtodziezy oraz byli gtdéwnymi
krzewicielami mys$li ruchu hipisowskiego.

Jacy byli? Czy muzycy pokolenia lat 1960. byli tylko
artystami, ktérzy zaspokajali potrzeby duchowe swoje i
publiki, czy chcieli przekazac¢ co$ wiecej? Przygladajac sie
zyciu i tworczos$ci Janis Joplin ma sie nieodparte wrazenie, ze
Janis i wieli jej podobnych artystéw w pewnym momencie
zatracito sie w swoim pedzie do wolnosci i niezaleznos$ci, ze
ich twérczos¢ i zycie to tylko ,Sex, Dope and Cheap Thrills”.
Nieodtgcznymi symbolami rewolucji kontrkulturowej lat 1960.
byty takze rewolucja seksualna i narkotyki.

Wspomnienia przyjaciét Janis Joplin ukazujg nam sSwiat muzykéw
rockowych lat 1960. i ich hedonizm, catkowita wolnos¢
seksualng oraz zamitowanie do kokainy, amfetaminy i LSD. Mark
Braunstein, techniczny Janis, wspomina wizyty zespotu w
nowojorskim klubie Max’s Kansas City gdzie regularnie
przychodzity osoby zwigzane z Andy Warholem, dochodzi*o do
obscenicznych scen, a inni klienci ,regularnie strzelali po
stolikach kokg i spidem”. Podobna atmosfera panowat*a w innym
nowojorskim klubie Scene gdzie chetnie wystepowali 1 zabawiali
sie choc¢by Jimi Hendrix i Jim Morrison. Obaj byli takze
kochankami Janis Joplin. Z kolei sam Jimi Hendrix, wiedzac o
popularnym ws$réd biatych micie o wyzszosci seksualnej
Murzynow, w dobie rewolucji seksualnej rewolucji lubi%



»gorszyC¢” takze na koncertach udajgc stosunek z swojg gitarg
lub wykonujgc obsceniczne ruchy podczas gry.

Gtéwnym oredownikiem narkotykéw byt Timothy Leary, cztowiek
bez ktérego era hipiséw nigdy by nie nadeszta. Czas uczynit z
niego propagatora ekspansji umystu przez $rodki chemiczne
m.in. LSD. Narkotyk ten zyskat ogromng popularnos¢ wsrdd
hipisow i muzykéw. W Srodowisku bardzo znany byt chodby
Stanley Owsley, dZzwiekowiec i przyjaciel zespotu Grateful
Dead, ktory jako jeden z nielicznych miat* laboratoria gdzie
robiono najczystsze LSD, czesto mieszane z heroing i innymi
narkotykami. Jak wspomina przyjaciel Janis Joplin, artystka
chetnie przebywata z tymi ludzmi. Z checig brata narkotyki,
ktérych zazywanie byto prawdziwg rosyjska ruletka. Smier¢
czynita branie ekscytujgcym przezyciem. Jak gtosita sama
Joplin, robi*a to, bo byto to przyjemne. Postawa zyciowa
Joplin mocno wpisuje sie w archetyp rockowego muzyka tamtych
czasow 1 jednoczes$nie ukazuje typowe zachowania ludzi tego
srodowiska, oddziatujgcego na mtodziez. Znamienne jest, ze
gtowne ikony kontrkultury tego okresu: Morrison, Hendrix i
Joplin umarli w podobnym wieku. Cata tréjka umarta miedzy
rokiem 1970 a 1971, a urodzili sie miedzy rokiem 1942 a 1943.

Takie spojrzenie na O6wczesny muzykow ukazuje nam ich jako
pozbawionych hamulcédw hedonistédw. Patrzgc z kolei na Janis
Joplin nie da sie nie porowna¢ jej do czarnoskoérej gwiazdy lat
1930. i 1940. Billie Holiday, artystki harlemskiego Srodowiska
jazzmandw. Jej zycie takze wypeinione by*o narkotykami i
seksem. W srodowisku harlemskich jazzmandéw palenie marihuany i
branie amfetaminy byty konieczno$cig. Billie jednak byta
artystkg zaangazowang takze spotecznie w walke o prawa
czarnych. Nasuwa sie pytanie czy muzycy hipisowscy stworzyli
coS na miare Strange Fruit, piosenki stanowigcej gtosny
protest przeciwko dyskryminacji rasowej méwigcy o linczu
dokonanym na Afroamerykaninie.

Tematem waznym dla owczesnej mtodziezy byt Wietnam. Zasypywani
w telewizji obrazami wysytanych za moze réwies$nikow pytali:



czemu? Po co? Do tego dochodzit*a mocno zakorzeniona w
spoteczenstwie obawa o to, by nie doszto do eskalacji
konfliktu i wojny atomowej. Muzycy nie pozostali gtusi na
problem Wietnamu. Wyrazem tego moze by¢ chociazby s*ynna
piosenka ,I-Feel-Like-I'm-Fixin’-To-Die” Country Joe McDonald
— muzyka, ktéry sam uwazat sie bardziej za polityka. Czesto
gtosno powtarzat ze rewolucja dzieje sie teraz, ze dokonuje
sie na ulicach. Jego piosenka byta jednym z muzycznych
protestéw podczas festiwalu Woodstock w 1969 roku. W
nagraniach stycha¢ wesote durowe akordy i wesoty Spiew artysty
i tysiecy mtodych ludzi, ale z gtosnikdéw lecg ponure stowa
refrenu:

»And it’s one, two, three, what are we fighting for

don’t ask me I don’t give a damn, next stop is Viet Nam
And it’'s five, six, seven, open up the pearly gates

ain’t no time to wonder why, whoopee we’re all gonna die”

Country Joe McDonald idealnie trafit w nastroje pytajac
wprost: za co mtodzi ludzie majag walczy¢? Za co maja ginac¢ w
bezsensownej wojnie? Jego bezpoSrednio$¢ uderzata wprost w
amerykanska propagande zachecajgcg do wstepowania do armii,
szczegolnie gdy stuchamy ostatniej zwrotki:

»send your sons off before it’'s too late
and you can be the first ones on your block
to have your boy come home in a box”

Innym wyrazem sprzeciwu wobec wojny w Wietnamie byt wystep
Jimiego Hendrixa na festiwalu Woodstock. Hendrix, stynacy z
ogromnej ekspresji scenicznej i wyobrazni muzycznej, w 1969
roku wykonat ,Scar — Spangled Banner”, hymn narodowy USA, w
spos6b w jaki nikt nie oczekiwat. Gdy Jimi Hendrix zaczgt grad
w tle stycha¢ byto jakby dZwiek obracajgcego sie smigta
helikotperu. Chwile poé6Zniej Hendrix =zaczgt przerywad
poszczegdélne takty hymnu wplatajgc agresywne dzwieki
przypominajgce spadajace bomby, obecnie trik nazywany dive
bombs. W dalszej cze$ci utworu Hendrix zaczgt wplata¢ z kolei



dZwieki majace przypomina¢ dzZzwieki karabindéw maszynowych. W
jego grze czu¢ byto ogromne zaangazowanie i widac byto ile
emocji wktada w te wykonanie. Hymn potgczony z wyrazZnymi
aluzjami do wojny w Wietnamie zostat przyjety bardzo
emocjonalnie 1 nie obyto sie bez takich interpretacji jakoby
wysokie, przedtuzajgce sie dzwieki gitary miaty symbolizowad
krzyk ofiar.

To co Jimi Hendrix chciat przekazaé¢ tym utworem tak naprawde
nie byto istotne. Liczyta sie legenda jaka wokoét artysty
tworzyli 1ludzie. Janis Joplin nie lubita polityki 1
podkreslata to szczegdélnie podczas romansu z Country Joe
McDonaldem. Jej piosenki nigdy nie byty politycznie czy
spotecznie zaangazowane. Nie mniej jednak wypowiadajgc na
Woodstocku stowa: ,Jesli zostato ci troche jedzenia podziel
sie nim z twoim bratem i twoja siostra — osobg po twojej lewej
stronie i osobg po twojej prawej stronie” dla 400 000 ludzi
zgromadzonych stata sie bohaterka, symbolem ducha Woodstock.

Zaangazowanie muzykéw tak naprawde zalezato tylko i wytgcznie
od odbioru ich twdrczos$ci. Idealnym tego przyktadem jest
stynna piosenka Rolling Stones ,Paint It Black”, nagrana w
1966 roku. Piosenka wedle jednych opowiadata o bolu po stracie
ukochanej, ale dla wielu by*a historig kochankéw ktéry
rozdziela wojna, bowiem jedno z nich ginie. Interpretacja w
duchu protestu wobec wojny Wietnamie sprawita, ze piosenka ta
do dzisiaj kojarzy sie z tym konfliktem. Piosenka ta stata sie
nawet jednym z motywdéw przewodnich kultowego filmu o Wietnamie
Stanleya Kubricka ,Full Metal Jacket”. Przyktad ten mocno
ukazuje jak *atwo jest stworzy¢ mit z niczego. Niemniej jednak
nie mozna powiedziec¢, ze muzycy rewolucji lat 1960. nie byli
zaangazowani w to co sie dziato. Nie jest prawda, ze tylko
dorabiano im ,geby” politycznego =zaangazowania. Mieli
Swiadomos¢ zmian i sami chcieli co$ zmieniad, przeméwic do
ludzi.
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