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Krytyka szkoty frankfurckiej, skierowana w strone przemystu
kulturalnego nie traci w dzisiejszych czasach na aktualnosci.
Ponad 60 lat temu, Theodor Adorno wraz z Maxem Horkheimerem
napisali ,Dialektyke osSwiecenia”, w ktdrej krytykowali sSlepe
zafascynowanie rozwojem technologicznym i zwracali uwage na
niebezpieczenstwa, jakie moga ptyng¢ z niewtasciwego
wykorzystania narzedzi, ktore wytworzylismy dzieki postepowi
naukowemu. Wskazywali szczeg6lnie na media masowe, ktdére mogag
by¢ wykorzystywane do manipulacji informacjg i kontroli na
odlegtos¢. Dzi$, dla wiekszosci z nas, to o czym méwili wydaje
sie oczywiste i pytaniem jakie sobie stawiamy nie jest: ,Jak
do tego doszto?”, ale raczej: ,Co podtrzymuje taki stan rzeczy
i jak mu zapobiegac¢?”.

Problemem jaki nas dotyka nie jest sama technologia, ale jej
niewtasciwe wykorzystanie, gdy jest ona w rekach ludzi
nieodpowiedzialnych i myslgcych jedynie o realizacji wtasnych
celédw, kosztem zdrowia i zycia innych. W takiej sytuacji
méwimy, ze jakas dziatalnos¢ jest szkodliwa spotecznie, gdyz
zamiast do integracji wspdlnoty ludzi zamieszkujacej okreslone
terytorium, prowadzi do jego rozpadu i alienacji (wykluczen
spotecznych, podziat*éw itd.). Jako, ze nikt o zdrowych
zmystach nie ulegtby komus, kto jawnie twierdzitby, ze zalezy
mu tylko i wytgcznie na zysku a to, co oferuje jest ktamstwem
ubranym w piekne stowa, przedstawiciele przemystu kulturalnego
ucieka¢ sie muszg do technik manipulacji, ktére usypiaja
ludzkg czujnosé¢ i wobec ktérych stajemy sie bezbronni.
Uswiadomienie sobie tego faktu, jest kluczowe dla rozwiniecia
w sobie odpornosci na tego typu dziatania — sama wiedza o tym
nie wystarczy. Nie nalezy postrzegal tutaj jednak samych
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oferowanych ustug i towaréw za szkodliwe, a raczej sposdb ich
produkcji i dystrybucji, ktory opiera sie dzisiaj na modelu
przemystowym — tj. masowym. Aby lepiej naswietlic¢ te kwestie,
mozna porowna¢ tutaj np. stdét wytworzony recznie przez
fachowca oraz egzemplarz produkowany masowo w peini
zautomatyzowanej fabryce, lub utwdér muzyczny wytworzony przez
sztab specjalistéw do spraw marketingu oraz taki, Kktory
powstat pod wptywem weny przez kogo$, kto jest artystg z
powotania. Nie trudno =zauwazy¢, ze pojecie przemystu
kulturalnego rozumiem tutaj bardzo szeroko, gdyz samg kulture
definiuje jako o0gdét wytwordow 1ludzi - zardwno tych
materialnych, jak i niematerialnych, a zatem towardw, ustug,
symboli, wierzen, wzorcéw zachowan itd.

Przemyst kulturalny posiada pewien profil odbiorcy — jest nim
konsument. Konsument jest to jednostka bierna, ktéra korzysta
z wytwordéw przemysitu i na dodatek korzysta w sposéb $cisle
przez przemyst okreslony. Przyktadowo, dla przemystu
kulturalnego destrukcyjne sg dziatania takie jak szeroko
rozumiane piractwo, zapozyczenia, wykorzystanie w szerszym
zakresie niz okreslony przez wytwdrce czy rynek wtéorny. Stad
tez réznego rodzaju patenty, licencje, ograniczony uzytek oraz
cata masa innych restrykcji prawnych, ktdére méwig o tym jak
nalezy z towaru czy ustugi korzystac¢, w jakim czasie i dla
kogo jest on przeznaczony. Szkodliwe dla przemystu
kulturalnego sg takze wszelkie formy przetwdrstwa pochodzgce
ze strony os6b nieuprawnionych, przez co naktada sie
restrykcje zabraniajgce modyfikacji i kopiowania, Llub tez
wydaje sie stosowne licencje, ktore pozwalajg na $cistg
kontrole. Innymi stowy — przemyst kulturalny opiera sie na
wtasnosci, lecz nie na wtasno$ci prywatnej, jakby sie pozornie
zdawato. Wtasnos¢ prywatna, w moim rozumieniu, zaktada bowiem
mozliwo$¢ uczynienia wszystkiego na co ma sie ochote z
posiadanym przedmiotem, podczas gdy tutaj, sposob uzycia staje
sie w duzej mierze kontrolowany przez wytwdrce. Innymi stowy —
mozemy posiadal pewng rzecz, o ile bedziemy postepowaé¢ z nig
zgodnie z wytwdércy wolg. A zatem, jesli przyjmiemy, ze



rzeczywiscie co$ posiadamy, to musimy takze przyjaé, ze
jednoczed$nie w jakims sensie sami jesteSmy przez kogos
posiadani, gdyz dokonujac zakupu (np. ptyty z muzyka,
programem lub filmem), podpisujemy kontrakt z wytwdrcag, w
ktérym zgadzamy sie na przystosowanie naszych zachowan do jego
woli (np. zgadzamy sie, ze nie bedziemy udostepniaé¢ filmu i
publicznie go odtwarzac¢ itp.).

Jak wiemy, tym co kulture napedza jest sztuka — réwniez
szeroko rozumiana. Sztuke nalezy tutaj rozumie¢ nie tylko w
kategoriach rozrywki, tzn. muzyki, malarstwa czy teatru.
Sztuka przejawia¢ sie moze w kazdym aspekcie ludzkiej
dziatalnosci i w tekscie tym, traktowa¢ ja bede jako
przeciwienstwo tego, czym jest przemyst. Zaréwno stolarz, jak
i muzyk moze by¢ w swoim zawodzie mistrzem. To samo dotyczy
takze wytwordw niematerialnych, a zatem wszelkich idei i
wiedzy, ktdére utatwiajg nam zycie, gdyz dzieki nim nie musimy
uczy¢ sie na wtasnych btedach i mozemy skorzystad¢ z
doswiadczenia, ktdére kto$ nabyt przed nami. Stad tez tytut
magistra otrzymywany po ukonczeniu studidw, ktdéry oznacza
wtasnie mistrza w danej dziedzinie (cho¢ zatracit juz prawie
zupetnie swoje pierwotne znaczenie). Kogos, kto para sie
sztuka, tzn. wytwarza cos, czy tez Swiadczy ustugi,
nieustannie rozwijajgc sie i podnoszac ich jakos¢, nazywa sie
artystg. Artysta pracuje z zamitowania, a jego wytwory
przynosza pozytek dla catego spoteczeAstwa pomimo, ze
zazwyczaj jest skrajnym egoistg i robi wszystko po swojemu,
nie trzymajgc sie $cisle ustalonych wczes$niej konwencji.
Konwencje te stanowig dla niego jedynie punkt wyjscia, ktéry
jest poczatkiem wtasnych poszukiwan — jako twdrca, dazy do
perfekcji w swoim zawodzie, a takie dazenie zaktada zmiany 1
modyfikacje w podejmowanych dziataniach, przez co stoi w
sprzecznosci ze statycznymi schematami i mechanicznym sposobem
produkcji.

To, co stanowi niebezpieczenstwo w XXI w., to komercjalizacja
artystéw, ktdérzy jako jednostki twdrcze potrafig wywierad



silny wptyw na spoteczenstwo i ksztattowad postawy
obywatelskie. Praktycznie kazdy zwrot w biegu cywilizacji byt
spowodowany przez ludzi wybitnych i twdrczych, ktorzy
potrafili sktonic¢ masy do przyjecia takiego, a nie innego
kierunku myslenia i dzia*an. Trudno spotka¢ kogo$, kto nie
zgodzitby sie z twierdzeniem, ze sztuka ma olbrzymi wptyw na
dzieje ludzkosci. Potwierdza to takze fakt, iz przemyst
kulturalny zaczat wykorzystywaé¢ twdércze jednostki do
wytwarzania okreslonych potrzeb u konsumentéw — najlepszym
tego przyktadem jest reklama audiowizualna. Nie uswiadamiajac
sobie wtasnej sity oddziatywania, artysci godza sie na prace
dla przemystu kulturalnego i wykorzystujg swdj twdrczy
potencjat do krzewienia wartosci, ktére lezg w jego interesie.
Poprzez sztuke, dokonujg swego rodzaju incepcji pragnien.
Cztowiek zafascynowany silnym emocjonalnym przekazem, chtonie
informacje majacg stuzy¢ biznesowi i ktdra nie koniecznie jest
zgodna z sumieniem samego artysty. Twdrca reklamy pasty do
zebéw nie koniecznie musi sam uwazac¢ jg za wspaniatg i lepsza
od innych. Twérca reklamy hamburgeréw sam moze uwazac takie
jedzenie za szkodliwe dla zdrowia 1 spozywacC potrawy
wegetarianskie. Artysta, bedac wprawnym w operowaniu formg,
nie ukrywa w niej tresci jakg sam pragnatby przekaza¢ ludziom
i jaka stoi w zgodno$Sci z jego dosSwiadczeniem i przekonaniem —
nie jest w swoim przekazie szczery. Nieszczeros$¢ ta nie jest
skutkiem tego, ze szczery by¢ nie pragnie, a raczej tego, ze
silniejsze staje sie pragnienie zysku. Wybdr taki wigze sie z
brakiem odpowiedzialno$ci za wtasne czyny, ktdéry przypomina
nieco zachowanie zotnierzy, ktorzy zrzucajg wine za szkody
jakie wytworzyli na rozkazodawce. Przejmowanie
odpowiedzialno$ci za dziatania pracownikéw na abstrakcyjna
osobowosS¢ prawng jest jedna z metod manipulacji wykorzystywanag
przez przemyst kulturalny. Sprawia to, ze gdy pojawiajg sie
problemy, sam artysta nie musi przyjmowa¢ na siebie
konsekwencji wtasnych czyndw.

Wszystko, co wyzej zostato powiedziane, tworzy pewien
zamkniety system, ktory wzajemnie napedzajg na wtasng szkode



konsumenci, arty$ci oraz wytwércy. Ci ostatni, negatywne
skutki odczuwaja zazwyczaj jako ostatni — z czasem sami
zaczynajg doswiadcza¢ konsekwencji, gdyz to takze ludzie
zyjacy w spoteczenstwie i korzystajgcy z wytwordw kultury.
Dysponujg jednak duzo lepszym dostepem do zasobdéw, a co za tym
idzie, majg wiekszg mozliwos¢ w wyborze ustug i towardéw,
wybierajgc te najwyzszej jakosci, ktére sg (dzieki
dziatalno$ci tegoz przemystu) niedostepne dla przecietnego
konsumenta. Konwencje i schematy dzia*an przeznaczone dla mas,
ktére sg wytworem przemystu kulturalnego, nie majg prawie
zadnego zastosowania w przypadku tych, ktéorzy przemyst ten
kontrolujg. Na tym zasadza sie ca*a idea funkcjonowania tego
typu pozornej ekonomii, ktdéra opiera sie na marnotrawstwie,
nadprodukcji oraz hierarchizacji spoteczenstwa i przywilejach.
Najprostszym sposobem kontrolowania dziatan cztowieka jest
bowiem wytworzenie u niego checi zysku — materialnego, ktéry
otwiera dostep do wiekszej ilosSci =zasobéw, badz tez
niematerialnego, w postaci pozycji spotecznej i ztudzenia
prestizu. Kazda z metod kontroli bazuje na naszych
stabosciach, takich jak chciwos¢, pycha, zadza dominacji,
stawy 1itp.

Jaki jest sposéb by sie przed tym uchronié¢? Trudno
odpowiedziec¢ jednoznacznie na to pytanie, jednak wydaje mi
sie, ze rozwigzanie nie polega na wprowadzaniu zmian w
funkcjonowaniu panstwa, modyfikacji prawa itp. zabiegach,
opartych o funkcjonowanie abstrakcyjnych instytucji. Jesli
rzeczywiscie sami jestedmy odpowiedzialni za to w jakim
kierunku zmierza nasza kultura, a wierze, ze tak jest,
wystarczytoby, zeby kazdy z nas indywidualnie wzigt na siebie
odpowiedzialnos$¢ za wtasne czyny i podjat walke ze swoimi
stabosciami. To, co wymknetlo nam sie spod kontroli, to przede
wszystkim nasze wtasne zycie — nie zycie innych, ale to jedyne
zycie, ktdre mamy na wtasnoS¢. Lekka reka oddajemy je w czyjes
rece, skuszeni zyskiem — ztapani na przynete utkang z wtasnych
stabosci, co z czasem przeradza sie w problem obejmujacy swoim
zasiegiem spotecznos¢, kraj, kontynent, a nawet caty swiat.



2Wielkie drzewo, wyrasta z malenkiego pedu. Nawet najwyzsza
wieza zostata zbudowana przy pomocy malenkich cegiet. Nawet
najdtuzsza podréz rozpoczyna sie od jednego kroku.” (Tao Te
Ching, 64). Staramy sie kontrolowa¢ tak wiele na tym Swiecie,
ze z czasem zapominamy, aby kontrolowa¢ samych siebie. Staramy
sie obarcza¢ wing politykéw i prawo, domagajgc sie od nich
zmian, ale czy w ten sposdb nie powierzamy jednoczes$nie catego
swojego zycia 1 odpowiedzialnoSci za nie, w ich rece? Moéwi
sie, ze cztowiek potrafi zupetnie zmienié¢ kierunek zdarzen na
Swiecie, 0 czym zresztg sSwiadczg globalne zagrozenia jakie
wytworzylismy — by¢ moze nadszedt czas, by zdajgc sobie sprawe
z mozliwosSci i potencjatu jaki w nas tkwi, zacza¢ zyd
Swiadomie 1 odpowiedzialnie, by w przysztosci unikngd
probleméw na tak wielka skale, a nie budzi¢ sie dopiero, gdy
ich skutki osiggajag apogeum.
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