Jazz, kanon 1 wyksztatcenie
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Nacechowane pozytywnie lub negatywnie stowo ,kanon” pada
czesto, gdy rozmawiamy o muzyce, jaka powinno sie grac. Muzyka
o wiele czesSciej od literatury bywa polem, gdzie tak zwany
kanon zaktada sie z gory, nie przemy$Slawszy go, i uznaje sie
za niekwestionowany. Bez gtebszego zastanowienia jestem w
stanie wymienié¢ splot kilku czynnikéw, ktdére doprowadzity do
tego stanu. Muzycy nie sg szczegbélnie dobrze przygotowywani do
krytycznego my$lenia o swojej dziedzinie, a dziaty sprzedazy
zaktadajg, ze publicznos¢ bedzie sk*onna wyda¢ pienigdze na
konkretny typ produktéow. Istnieje takze niezaprzeczalna (i,
nie zrozumcie mnie Zle, oczywisScie wspaniata) materialna,
emocjonalna, oddziatujgca na ludzkie nastroje sita muzyki,
sita, ktérej mogg doswiadczy¢ osoby pochodzgce z bardzo
réoznych $rodowisk.

W sedno problemu trafit Alex Ross w swoim artykule o nauczaniu
jazzu w Yale: ,Robert Blocker, dziekan Yale School of Music,
wyjasnia, dlaczego jazz nie jest priorytetem dla jego
instytucji. Méwi on: ,Nasza misja jest jasna. Uczymy
zachodniego kanonu oraz muzyki wspétczesnej”. To brzmi bardzo
zle. Jazz jest monumentalng formg sztuki, a jego najwieksze
postaci nalezg do najoryginalniejszych myslicieli w muzyce
dwudziestego wieku. Powigzania jazzu z muzyka klasyczng sa
niezliczone. Nie majacy kontaktu z jazzem muzycy klasyczni
bedg mieli stabe rozeznanie w muzyce ostatnich stu lat, od
Gerswhina do Johna Adamsa.”

Zgadzam sie z Alexem catkowicie; nie obcujgce z jazzem osoby
grajgce muzyke klasyczng bedg pod wieloma wzgledami gorsze od
innych, a rozumienie stylu jest jednym z powazniejszych
wzgledow. Co wiecej, z mojego dosSwiadczenia pracy ze
studentkami i studentami uniwersytetu DePaul wynika, ze osoby
nie zaznajomione z Jjazzem majg zdecydowanlie gorsze
umiejetnosci treningu stuchu od tych, ktére go znaja.
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Ale to nie wyczerpuje listy probleméw Blockera. Po pierwsze,
koncepcja ,nauczania zachodniego kanonu oraz muzyki
wspbétczesnej” jest wadliwa, poniewaz zaktada, ze ,zachodni
kanon” jest nieruchawym, konkretnym konstruktem, ktory nie
podlega zmianom. Po drugie — Zze muzyka wspbétczesna to cos
innego niz kanon (czymkolwiek on jest). Zadna z tych koncepcji
nie jest prawdziwa, a nieironiczne uzycie frazy ,zachodni
kanon” do obrony priorytetdéw uniwersytetu zaciemnia jeszcze
sprawe. Wtasciwie tym, co rzeczywiScie istnieje, sa same
utwory (czesto nazywane ,standardowym repertuarem” — mniej
konfrontacyjne, ale wcigz problematyczne okreslenie), grane w
kazdym sezonie przez duze orkiestry symfoniczne.. No wiecie,
Eroica Beethovena, i tak dalej. Z pewnosScig utwory te majg
gteboki i moim zdaniem uzasadniony wpiyw na kulture: w
skomplikowany sposéb oddzia*uja na gros muzyki, ktoéra
zaistniata po nich, przyczyniajg sie do jej powstania,
wptywajg na nig. Rozwinety sie wokét nich praktyki wykonan,
kolejne interpretacje tych utwordw stajg sie cze$cig naszej
tozsamosci. Nie jest to jednak niezmienny zestaw melodii. Dla
przyktadu — ostatni koncert, ktdorego dyrygentem byt Mahler (w
Nowojorskiej Orkiestrze Filharmonicznej w 1911), obejmowat
wykonanie ,wtoskiej” symfonii Mendelssohna, ktdéra oczywisScie
jest dos¢ kanoniczna. Pojawit sie tam jednak réwniez utwér
Busoniego, o ktdérym mogliscie nigdy nie styszec (Berceuse
élégiaque — czy to zalicza sie do kanonu? Nie mam pojecia),
oraz trzech innych kompozytoréw, na ktérych tez prawdopodobnie
nigdy sie nie natkneliscie - Bossiego, Martucciego i
Sinigaglii. Najlepiej nie opisywacC tego terminem ,kanon”
jest to raczej ztozona, nie w peini poznawalna, wcigz ptynna 1
reinterpretowana historia muzyki; ,tradycja”, jesli chcemy
uzy¢ mniej ogdélnego stowa niz ,historia”. OczywisScie istnieje
wiele utwordw, do ktorych lubimy wracad, jednak przyznawanie
im osobnego statusu ,kanonicznych” separuje je od S$wiata,
ktory je stworzyt, co znéw kieruje nas na niebezpieczng
Sciezke ideologiczna.

Co wiecej, bede sie spierat, ze Blocker, odwotujgc sie do



pojecia konkretnego kanonu, wtas$ciwie dezawuuje utwory,
ktéorych chce bronié¢. ,Eroica” w koncu miata by¢ utworem
rewolucyjnym, nie kilkoma wybranymi fragmentami w kdétko
¢wiczonymi na prébach. Udawanie, ze utwory te zastugujag na
wykonywanie, poniewaz jest w nich cos nieodtagcznie,
niekwestionowanie wspaniatego, to cze$¢ problemu. Powodem, dla
ktorego sg one wazne dla kultury, jest co$S wrecz przeciwnego:
historia ich odczytan, tradycja ludzi, ktdérzy o nich mysleli,
odczuwali je, wykonywali, badali je, walczyli z nimi i
buntowali sie przeciwko nim. My réwniez jestesmy tymi ludzmi.

To prowadzi mnie do nastepnego punktu, czyli zmierzenia sie z
sugestig, jakoby ,muzyka wspdtczesna” byta jakim$ odrebnym
zbiorem (,zachodni kanon ORAZ muzyka wspd6tczesna”). Nie jest.
Uwazam, ze jedyna rzecz, ktora odréznia muzyke wspdétczesna od
muzyki Beethovena, to rok powstania. Nowa muzyka wspotczesna,
poza tym, ze jest nowa, jest réwniez wykwitem relacji z muzyka
istniejgcg przed nig i reakcji na nig. Dla przyktadu: moj
przyjaciel Anthony Cheung, mtody, btyskotliwy profesor
University of Chicago oraz cztonek stowarzyszenia mtodych
kompozytoréw przy Cleveland Orchestra, napisat dla
filharmonikéw z Nowego Jorku wspaniaty utwoér ,Lyra”,
stanowigcy wariacje na temat czwartego koncertu fortepianowego
Beethovena. Cheung jest w kazdym calu czescig tradycji
odczytywania, poprawiania, ponownego przemysliwania i
przepisywania na nowo kwestii, z Kktdérymi mierzyt sie
Beethoven, tak jak Brahms i Wagner byli jej czeScig wczes$niej.

Chung jednak porusza sie w wielu réznych tradycjach. ,Lyra”
odwotuje sie do muzyki chinskiej, tureckiej i
zachodnioafrykanskiej. Jazz jest szczegdlnie istotny dla jego
myslenia o muzyce. Inny jego utwdr, ,Centripedalocity” (ktéry
wykonywatem jako dyrygent z Ensemble Dal Niente), jest
czesciowo oparty na sekcjach ,Epistrophy” Theoloniusa Monka.
Jako dyrektor artystyczny Talea Ensemble zainicjowat
wspbétprace z jazzowym saksofonistg Stevem Colemanem. W skrécie
— 1 jazz, 1 Beethoven sg waznymi czesciami jego tozsamosSci



jako kompozytora, a to dlatego, ze odebrat wyksztatcenie
zakorzenione w obu tradycjach (jego biogram zawiera nawet
fragment o ,wczesnym kontakcie z muzyka koncertowg XX wieku
oraz jazzem/muzykg improwizowanag”). Sztuka Cheunga jest
wyjatkowa, nieoczywista, angazujgca, petna wrazliwosSci,
zabawna i1 trudna do sklasyfikowania. Wszystko to, poniewaz
jest muzykiem XXI wieku w najlepszym znaczeniu tego stowa —
wchodzi w interakcje z otaczajgcym go Swiatem, ze wspdtczesng
i odlegta w czasie kulturg, a utwory, ktére tworzy, ukazuja
niezrdwnany sposOb, w jaki potrafi wyciggna¢ z muzyki jej
istote.”

Staram sie zasugerowac, ze zardwno ,kanon”, jak i ,nowa muzyka
wspbtczesna” nie podlegajg az tak sztywnym ograniczeniom, jak
wydaje sie twierdzié¢ Blocker. Doktadnie tak samo jest z
jazzem; to zmieniajaca sie, elastyczna, gteboko wyrafinowana
forma sztuki o bogatej i niespotykanej historii, ktdéra sama w
sobie %*gczy sie z ogromng liczbg wptywdédw i tradycji
kulturowych. Niektére z nich maja punkty styczne z muzyka,
ktédrej grania chciatby uczy¢ swoich studentéw Blocker. Alex
Ross wymienia Gershwina i Adamsa, ktdorych prace z pewnosciag
zawierajg okreslone tropy stylistyczne, kojarzone z konkretnym
rodzajem jazzu. Pojawiajg sie tu jednakze szersze watpliwos$ci
natury estetycznej — w ktérym miejscu granice pomiedzy ,muzyka
wspOtczesng” a ,jazzem” sg tak zatarte, ze stajg sie
pozbawione znaczenia? Mozna by tu na przyktad przywotaé caia
historie AACM [Association for the Advancement of Creative
Musicians — organizacja samopomocowa zorganizowana w Chicago w
1965 przez afroamerykanskich muzykéw w celu pomocy w
rozwijaniu nowych, tworzonych przez Afroamerykandow, wartos$ci
muzycznych i kulturowych w rzeczywistosci, w ktdérej media,
firmy nagraniowe i sale koncertowe nalezaty do biatych lub nie
byty zainteresowane progresywnym jazzem — przyp. red.].
Kapitalizm chce, abysmy wierzyli, ze zachodni kanon, muzyka
wspétczesna oraz jazz sg jednoznacznymi zbiorami, pomiedzy
ktéorymi mozna dokonad¢ prostych rozréznien — poniewaz chce nam
sprzedawa¢ ptyty. Rzeczywistos¢ jest zdecydowanie bardziej



skomplikowana 1 trudniejsza do analizy.

Nie formutuje tutaj zadania, aby Yale School of Music mia%a
obowigzek postawi¢ sobie za priorytet nauczanie jazzu (chod
osobiscie uwazam, ze oczywi$cie powinna). Twierdze, ze ma
obowigzek starannie i powaznie to przemysle¢ oraz zrewidowad
wtasng ideologie. Bo to o ideologii w duzej mierze rozmawiamy.
Twierdzenia na temat ,jasnej misji zachodniego kanonu” sg nie
tyle estetyczne, co socjopolityczne. Postuguje sie tutaj
definicjg ideologii Terry’ego Eagletona (zawartg w ,Literary
Theory: An Introduction”). Zgodnie z nig ideologie stanowi
»to, jak sposoby, w jakie mowimy i to, w co wierzymy, wigze
sie ze strukturami i relacjami wtadzy w spoteczenstwie, w
ktorym zyjemy.. MOwigc o ,ideologii” nie mam na mys$li gteboko
zakorzenionych, czesto niesSwiadomych przekonan, ktdére zywiag
ludzie; chodzi mi raczej szczegdlnie o sposoby odczuwania,
wartosciowania i postrzegania, ktdére majg swoiste powigzania z
podtrzymywaniem i reprodukowaniem wtadzy spotecznej.”

To, czego naucza sie, co sie ¢wiczy i przekazuje w stynnych i
prestizowych instytucjach kultury (takich, jak szkoty
muzyczne), ma znaczenie. Ma znaczenie, poniewaz nasze
spoteczenstwa poktadajg w tych instytucjach wiare i ufnos¢;
spoglagdamy ku nim szukajgc przewodnikéw w formowaniu naszych
wtasnych osadéw na temat kultury i zycia. Dobrze o tym wienm,
studiowatem na Yale. Istnieje pewien rodzaj wzajemnos$ci
pomiedzy spoteczenstwem a instytucjami kultury i sztuki,
szczegbélnie w USA, gdzie wiekszosS¢ z nich nie moze liczy¢ na
wsparcie finansowe panstwa. Przybiera ona forme ,prestizu”,
ykapitatu spotecznego” i podobnych, dzieki czemu jest
wspierana przez prawdziwy kapitat. Ufamy, ze instytucje
kultury pomogg nam w podejmowaniu decyzji na temat tego, co
powinnismy cenié¢ w kulturze, oraz wspieramy je finansowo, aby
mogty to robi¢. Alex drwigco zauwaza, ze ,dekade temu Yale
School of Music otrzymata bezprecedensowg darowizne w
wysokos$ci stu miliondéw dolardw, ktdédra pozwolita jej na
zniesienie czesnego. Mozna by przypuszczaé, ze taka wolnos$¢ od



naciskéw finansowych powinna zachecié¢ szkot*e do poszerzenia
intelektualnych horyzontéw.”

Taki rodzaj wsparcia oznacza, ze domySlnie zaktadamy, iz owe
instytucje gteboko zbadaty, przemyslaty, odczuty i
przedyskutowaty szeroki zakres probleméw, i ze to, co nam
przedstawiajg, jak 1 metoda, jakiej do tego przedstawiania
uzywaja, Sg wynikiem takiego procesu. Definiowanie swojej
misji w sposéb, ktdéry nawet przy pobieznym rzucie oka okazuje
sie niewystarczajgcy, a tym samym celowo i $Swiadomie
marginalizuje caty kierunek muzyki XX i XXI wieku, jest, w
duzym skrécie, catkowita porazkg, jesli chodzi o centralng,
definiujgcg inne gatezie kultury dziatalnos¢ instytucji. A my
nie mamy wyboru, musimy ufad, ze instytucje spetniajg swojg
funkcje. Ciezko bytoby przeceni¢ potencjalne szkody, ktére
taka porazka moze uczyni€.

Powtérze, tym razem bardziej konstruktywnie: zyjemy w
niewyobrazalnie pojemnym Swiecie petnym wielu wewnetrznych
powigzan — 1 staje sie on coraz wiekszy i bardziej
skomplikowany. Istnieje ogromna liczba tradycji muzycznych, do
ktérych mamy dostep (a nawet jest ich tak wiele, ze mogtyby
przykryé¢ nas po czubek nosa, jak powédz) i ktére, po pierwsze,
raczej nie zanikng, a po drugie, osobiscie to wtasnie fakt ich
istnienia wolatbym Swietowal. Jestesmy w sensie muzycznym
istotami zdecydowanie odmiennymi od naszych przodkéw. Musimy
pogodzi¢ sie z tym faktem, a nasze instytucje kultury i sztuki
— ze swoimi ogromnymi zasobami, talentami i madros$cig -
powinny czynnie pomaga¢ nam w znajdywaniu innej drogi naprzdd
w Swiecie zbyt skomplikowanym dla starych, wygodnych
odpowiedzi.
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