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Na czym polega atrakcyjnos¢ Ibsena dla wspdétczesnego teatru?
Czy dramaturg, ktory potrafit wspaniale wydobywal sprzecznosci
spoteczenstwa mieszczanskiego moze by¢ dobrym przewodnikiem po
wspdtczesnej klasie sredniej? A moze jego radykalizm stat sie
po prostu lekkostrawny bo wiekszo$¢ zawartych w nim postulatéw
dawno zrealizowano?

Ludzie robigcy teatr publiczny we Francji przywodzg na mysl
surferdw: wszyscy gromadzg sie w jednym miejscu i razem
prébujg zmierzy¢ sie z fala. W latach 1970. i 1980.
przetoczyta sie wielka fala Marivaux, ktérej poczatek data
mroczna 1 wspaniata ,La dispute” w inscenizacji Patrika
Chéreau (1973). Ale z tym juz koniec: ile razy mozna ogladad
,Fausse Suivante” albo ,Jeu de 1l'amour et du hasard”
(,Igraszki trafu i mitosci”) i dowiadywad¢ sie, ze owe
»igraszki” to nic innego, jak walka klas ,avant la lettre”, a
przez hrabine przemawia jej nieSwiadomos$é..

Potem przyszta fascynacja modelem ,niemieckim”, roéwnolegle
zresztg z modg na wystawianie Bernarda-Marie Koltesa. Teatr
poptyngt wiec na fali Heinera Mullera, Petera Handkego,
Thomasa Bernharda (by wymieni¢ tylko niektérych). Wreszcie
kilka lat temu nastagpit wielki powrdt norweskiego twlrcy
Henryka Isbena (1828-1906) — i bez watpienia od jakich$ 20 lat
jest to wsrdd teatralnych surferdw najmodniejszy punkt. Mégtby
z nim ewentualnie rywalizowa¢ jedynie Czechow. Trudno znalez¢
panstwowy teatr, w ktdorego programie nie bytoby Ibsena: tu
,Nora”, tam ,Hedda Gabler”, tu ,John Gabriel” ,Borkman”, tam
2Wrég ludu” [1l].. A w przypadku pytania, dlaczego akurat Ibsen
i dlaczego akurat dzis, nie wystarczy odpowiedZz, ze chodzi tu
o owczy ped albo o lenistwo rezyserow. Przede wszystkim taka
namietnos¢ francuskiego teatru wobec Ibsena ma za sobg piekng
tradycje: w 1890 r. André Antoine wystawit ,Upiory w ,Théatre
Libre, p6zniej mielismy ,Oblubienice morza ,Auréliena Lugné-
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Poé, a w okresie miedzywojennym dzieta dramaturga brat na
warsztat Georges Pitoeff. PdzZzniej jednak Ibsen znikngt ze scen
publicznych teatréw, wymieciony przez kolejng fale — Brechta i
Becketta, mimo ze jednoczesnie byt nieprzerwanie ceniony w
Niemczech, wielbiony w Wielkiej Brytanii 1 celebrowany w
Stanach. Jaki jest wiec ukryty sens tego nagtego powrotu, a
przede wszystkim: o jakiego Ibsena wtasciwie tutaj chodzi?

CHCE SIE ZAJAC MOJA EPOKA

W zyciu artystycznym Ibsena mozna wyréznic¢ trzy okresy.
Zaczynat od sztuk historycznych i poematéw dramatycznych,
takich jak ,Brand”, ,Cesarz i Galijejczyk” czy ,Peer Gynt”,
pisanych w latach 1866-1873. To mtodziencze utwory o mtodych
ludziach, ktérzy nie potrafig znalezé¢ rdéwnowagi miedzy
codzienng rutyng a najgtebszymi dgzeniami swoich dusz. Drugi
okres, trwajgcy przed wszystkim przez lata 1880., zaczyna sie
wraz ze sztuka ,Podpory spoteczenstwa”. Wtasnie w tym okresie
Ibsen napisat wiekszos¢ swoich sztuk realistycznych, takich
jak ,Nora , (,Dom lalki”)” i Wrdég ludu”. W trzecim okresie jego
twérczosci powstajg sztuki symboliczne, np. ,Budowniczy
Solness” i ,Gdy sie zbudzimy wsrdd zmartych”.

Przez ostatnie 20 lat we Francji grane sg przede wszystkim
sztuki z drugiego i trzeciego okresu, czyli z czaso6w, gdy
wyksztatcito sie to, co mozna by nazwal systemem Ibsena. Czas
na krytyczng refleksje przyszedt po wzglednym niepowodzeniu
trzech wielkich utwordéw mtodzienczych, przede wszystkim zas
prawdziwego arcydzieta, za jakie uznac¢ nalezy ,Peera Gynta”.
Pisarz wyjechat wiec z Norwegii i postanowit pdéjs¢ zupeinie
nowg drogg czy tez przemdéwié¢ zupetnie nowym gtosem: m.in.
zrezygnowat z lirycznej wzniosto$ci charakteryzujacej wczesne
utwory i z rozlegtych ambicji epickich. 9 grudnia 1867 r.
pisat z Rzymu - miasta, ktore wybrat na swoje ,miejsce
wygnania” — do pisarza Bjgrrnstjerne Bjgrrnsona: ,Jesli ma by¢
wojna, to bedzie wojna. Jesli nie jestem juz poetg, nie mam
nic do stracenia. Sprdébuje sit w fotografii. Chce zaja¢ sie
moja epoka, chce ja pokaza¢ rzutem z gdéry, miejsce po miejscu,



cztowiek po cztowieku”. Pamietajgc moze swoje mitode lata, gdy
pracowat w aptece, wypisat sobie recepte: wspdtczesny,
realistyczny dramat mieszczanski.

CZAR MINIONYCH EMANCYPACJI

0dtad akcja wszystkich sztuk Ibsena, od ,Podpdr spoteczenstwa”
do ,Gdy sie zbudzimy wsrdéd zmartych”, rozgrywa sie w
Ssrodowisku mieszczanskim, mocno oszancowanym w swoich
przekonaniach. Ale sSwiat nie stoi w miejscu, wszystkie
wartosci ptyng z falg, a kolejne zmiany wstrzgsajg egzystencja
ludzi 1 zagrazajg porzadkowi spotecznemu. Zmiana ma swoje
zréodto w woli jednostki. Wraz z nig pojawia sie refleksja nad
tym, co w ludzkim zyciu ma jakakolwiek wartos¢. Szuka sie
mozliwo$ci godnego zycia i spetnia wewnetrzng powinnosc¢
inteligentnego cztowieka — uczciwo$¢ wobec faktow. Natura
ludzka ma swoje mroczne zakatki, ktdére muszg zostad
oéwietlone. Zycie petne jest podwodnych raf, ktére trzeba
odnalez¢ i wskaza¢, a wtedy mozna sprébowac je omingc¢. Jesli
spoteczenstwo jest tylko ztudzeniem i hipokryzja, to trzeba
wskazywaé¢ jego choroby, by je wyleczy¢. W twédrczosci
starzejgcego sie pisarza pojawiajg sie bohaterowie, ktérych
konflikty wewnetrzne nieswiadomie wiodga ich do niszczenia
innych ludzi. John Gabriel Borkman rezygnuje z mitosci, by
zrealizowa¢ swoje marzenie o wtadzy i honorze. Budowniczy
Solness, zyciowy rozbitek, chce byc¢ uwazany za artyste w
swojej dziedzinie. A Hedda Gabler wptywa znaczgco na los
bliskich, realizujac swoje marzenie o niezaleznosci. Ibsen
zawsze ktadt nacisk na kwestie dziedzicznosci i nieraz bada%t
przypadki ,niepodporzgdkowanych duchdéw”. Przedstawiane przez
niego relacje rodzinne — brat i siostra, mgz i zona, ojciec 1
syn — sg zawsze zdominowane przez sztuczny sentymentalizm,
pragnienie dominacji, ktamstwo.. Nic dziwnego, ze nazywano Qo
»Freudem teatru”. Skadingd Freud i inni tez postugiwali sie
portretem, ktéory stuzyt im jako punkt wyjs$cia do dalszych
analiz, jako ilustracja dla ich teorii. Freud rozpracowat
Rebekke West z ,Rosmersholm” (1886) jako tragiczng ofiare



kazirodczej przesztosci; czytelnicy wiedenskiego
psychoanalityka mieli znaczacy wpityw na recepcje dzieta
norweskiego dramaturga — tym bardziej ze przedstawia on
konflikty swoich bohaterdw z zimng obojetnoscig moralisty.
Ukazuje nam moralnos¢, ktéra zaktada, ze mozemy liczy¢ tylko i
wytgcznie na samych siebie. Dowodzi, iz jedynie inteligentna
mniejszos¢ i wewnetrzne bohaterstwo niektérych wiodg ludzka
rodzine i ciggnag ja ku gdérze. Demokracja za$ jest porazka w
tym samym stopniu, co wszystkie inne formy rzadéw, gdyz w
polityce, spoteczenstwie lub religii wiekszo$¢ jest zawsze
ograniczona 1 zadowala sie najprostszymi rozwigzaniami.

Ujawnianie tego, co tak naprawde kryje w sobie obrazek
zdrowego i stabilnego spoteczenstwa, moralnos¢ oparta na
indywidualnej walce jednostki o emancypacje, zamaskowany
elitaryzm, centralnos¢ rodziny i powiesci rodzinnej -
najprawdopodobniej wtasnie to wszystko znajduje taki odzew w
dzisiejszym sSwiecie. Ibsen sam pisat o swoich dzietach w
nastepujacy sposob: ,To nie Swiadoma walka miedzy ideami
rozgrywa sie na waszych oczach, tak samo jak nie dzieje sie
tak w normalnym zyciu. Widzimy tu raczej konflikty ludzkie 1
idee w stanie konfliktu, zepchniete na dno — mozna by¢
zwyciezcg lub przegranym [2]. Ale nie zmienia to faktu, ze
jego sztuki nieraz opowiadajg sie po stronie tez nieco
przestarzatych. ,Nora”, najczesSciej grana na miedzynarodowych
scenach sztuka Ibsena — krytyczne spojrzenie na matzenstwo
jako wiezienie — bywa odczytywana jako tekst opowiadajgcy sie
za emancypacjg kobiet. Dzisiaj, w czasach matzenstw
homoseksualnych, rozwodéw i samotnych rodzicdéw, wszystko to
nalezy, jak sie wydaje, do przesztosci.

Forma wydaje sie nienaruszalna. Znaczng cze$¢ dialogdéw zajmuje
opowiadanie: wydarzenia poprzedzajgce moment rozpoczecia akcji
sg ze szczegO6tami przytaczane przez bohaterdw. ,Kazdy z
prywatnych — ,domowych” — dramatéw Ibsena (..) zdaje sie
epilogiem nie napisanej powies$ci, ktorej tresé¢ stanowi gtéwny
wagtek 1 jedynag pozywke dla akcji dramatycznej” [3]. Ibsena



recepte na sztuke mozna by wiec stred$ci¢ nastepujgco: wez
postac¢, na ktdrej mocno cigzy brzemie przesztos$ci, osadz jag i
inne postaci w jakim$ przyttaczajacym i ponurym miejscu,
dopraw to intrygg posuwajacg sie naprzdd poprzez kolejne skoki
Swiadomosci. Autor pozostaje najwyrazniej po stronie
realistycznego obiektywizmu - w przeciwienstwie do
wspotczesnego mu szwedzkiego pisarza Augusta Strindberga
(1849-1912), =z ktérym tworzyt duet uzupetniajgcych sie
przeciwienstw.

To oni dwaj potozyli podwaliny pod nowoczesny teatr. Ibsen dat
nam refleksje nad oddziatywaniem miedzy sferg prywatng i
publiczng, czystg strukture, koncepcje autora dramatycznego
jako ,porte parole”. Strindberg — w ,Tancu S$mierci” (1898),
,Sonacie widm” (1907) czy w ,Wielkim goscincu” (1909) -
pokazuje nam seksualne szalenstwo, ptynnos¢ formy i potege
snow. Jak napisat we wstepie do ,Do Damaszku”, ,postaci w jego
sztukach dublujg sie i mnoza, blakng i koncentrujag sie,
zanikajg i powracajg. Ale nad nimi wszystkimi gdruje nadrzedna
Swiadomos¢ — swiadomo$¢ Snigcego”. Dla niego nie ma tajemnic,
nie ma nieswiadomosci, nie ma skruputéw ani praw. Za to
podziwiat go Artaud, gdy w 1925 r. wystawiat ,Sen”. Strindberg
przypomniat nam, wedtug okreslenia Ionesco, ze w teatrze
wszystko jest dozwolone: ,na scenie materializujg sie postaci,
ale tez niepokoje, leki i inne obecnos$ci wewnetrzne” [4]. Badz
tez, jak zauwazyt z kolei Jean-Paul Sartre, Strindberg ,nie
popada w determinizm ze wzgledu na niejasng dwuznacznos$¢
swoich postaci” ani tez w naturalizm, bo ,nie prdébuje byc dla
nas nauczycielem” [5].

WYMYSLIC IBSENA NA NOWO?

Obaj pisarze mieli duzy wptyw na rozwéj anglosaskiego teatru.
Wiele im zawdzieczajg Arthur Miller, Tennessee Williams, John
Osborne, Harold Pinter, Caryl Churchill czy Sarah Kane.
Dlaczego we Francji wolimy nienaganne scenariusze Ibsena od
wspaniatych elukubracji Strindberga? Strindberg wywabia na
zewngtrz nasze wewnetrzne widma, wskazuje chaotyczng witalnos¢



pragnien, potrafi budzi¢ lek. Ibsen tymczasem upewnia nas i
uspokaja, rozwijajac watki i kody stylistyczne, ktore dzis
stanowig juz czesS¢ dominujgcego Swiatopoglgdu. Daje nam
opowies¢ z bohaterami, intrygg i ,realistyczng” tematyka, a do
tego dodaje, jak wisienke na torcie, symbole. Dzika kaczka,
wieza, morze sg jak iskierki poezji w szarej rzeczywistos$ci.
Krétko méwigc, daje nam dobre scenariusze (co potwierdza ,Wrdg
ludu” w rezyserii Schaefera z McQueenem w roli doktora
Stockmana..). Sg to z pewno$cig Swietne utwory, nawet jesli
ostrze ich krytyki wydaje sie dzisiaj troche przytepione.
Doskonale to zreszta zrozumiata cze$¢ rezyserdéw — np. Thomas
Ostermeier, ktéry opracowuje Ibsena, wtasciwie piszac go na
nowo. Wspélnie ze swoim dramaturgiem ,aktualizuje” go, wycina
fragmenty zbyt natarczywe czy oczywiste, zmienia zakonczenia
(m.in. zakonczenie ,Domu lalki”) — jednym stowem ,odkurza”
klasyke. Jak czytamy w ,Liberation” [6], Ostermeier przenosi
do ,Wroga ludu” fragmenty z ,Rewolucji, ktdéra nadchodzi” czy z
oNiewidzialnego komitetu” i organizuje” w ,srodku sztuki
debate z publiczno$cig na temat cynizmu klasy politycznej. A
tego nie datoby sie zrobi¢ z demoralizujgcymi sztukami
wielkiego Strindberga.
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