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Wspdtczesne kino i telewizja nie moze obejs$é sie bez efektdw
specjalnych. Statki kosmiczne, gwiezdne wojny, prehistoryczne
gady, smoki, duchy z zaswiatéw. Filmowcy przescigaja sie w
pomystach, by stworzy¢ spektakularne dzieta, atrakcyjne dla
szerokiej widowni. W XXI w. dzieki efektom specjalnym mozna
zawtadng¢ masowg wyobraznig widzéw.

W dzisiejszych czasach technologia jest wszechobecna na kazdym
kroku. Trudno sie dziwié¢, Ze zajmuje coraz wiecej miejsca w
przemysle filmowym i telewizyjnym. Efekty specjalne po raz
pierwszy pojawity sie w ,Podrézy na ksiezyc” w 1902 r.
(gliniane modele gwiazd i planet, kukty), ewoluowatly przez
lata, by wraz z nastaniem ery komputerdow catkowicie
zrewolucjonizowano techniki s*uzgce ich tworzeniu. ,King
Kong”, ,Terminator”, ,Obcy”, ,Wtadca pierscieni” czy ,Matrix”
to oszatamiajgce efektami obrazy, ktére wbijajg widza w fotel.
Dzi$ mozna pokaza¢ na ekranie wszystko: od dinozaurdéw po
cyborgi, od mikroskali atomu do makrokosmosu. Miecze sSwietlne
w IV epizodzie ,Gwiezdnych Wojen” George’a Lucasa budowat z
listewki oklejonej tasmg odblaskowa, w ,Imperium Kontratakuje”
wystarczyta poklatkowa zmiana zwyktych kijéw na laserowe
miecze w post-produkcji. Jedyne ograniczenie to fantazja
tworcy.

Jednak wiekszos$¢ efektdédw wizualnych wykorzystywanych w filmach
nie jest tak oczywista ani na pierwszy rzut oka, ani na drugi..

MT EVEREST

W kinach niebawem pojawi sie film ,Everest, shooting the
impossible”. Jest to historia wspinacza George’a Mallory,
ktory w 1924 roku zagina* podczas wspinaczki na Mt Everest, a
jego zamrozone ciato zostato odnalezione dopiero w 1999 roku
nieopodal szczytu.


https://wolnemedia.net/fx/

Film rekonstruuje trase, ktérg przebyt Mallory, Sledzac losy
ekspedycji wspbtczesnych wspinaczy. Fabuta nie obytaby sie bez
efektéw specjalnych. Ekipa co prawda sfilmowata moment
rekonstrukcji odnalezienia ciata przez alpinistéw, ale rodzina
Mallory’ego nie wydata pozwolenia na wykorzystanie ujecia.
Trzeba byto jeszcze raz nakreci¢ w studio w Londynie moment,

kiedy wspinacze znajdujg jego ciato. — Stworzono sztuczne,
syntetyczne ciato w zastepstwie — méwi Ola Czenczek, grafik od
efektéw specjalnych. — Cia*o utozono na podstawie usypanej z

kamieni i sfilmowano na niebieskim ekranie. Moim zadaniem byto
potgczy¢ te pierwszoplanowe elementy z prawdziwym krajobrazem
Everestu, ktdéry nakrecono podczas ekspedycji, tak by
kompozycja wyglgdata realistycznie. W filmie by*o tez ujecie
3D, imitujace widok z helikoptera, ktdére rekonstruowato trase
ekspedycji od punktu wyjscia z obozu do szczytu — dodaje.

Owo ujecie, ktére trwa 1 min 20 sekund, wykonane w catoSci w
programie 3D, zajeto specjaliscie kilka miesiecy pracy.
Obserwujemy widok z przelotu nad trasg ekspedycji z 1924 r.,
od wysokosci ok. 6000 m do samego szczytu. Ola odkrywa kulisy
jego wykonania: — Nad tym ujeciem pracowat méj kolega.
Podstawg do wykonania modelu byta tzw. Digital Elevation Map.
Na jej podstawie wyrzezbit model krajobrazu wokot* Everestu.
Potem uzywajgc setek fotografii, ktére przywieZli ze soba
tworcy filmu z ekspedycji na szczyt, odtworzyt bardzo
precyzyjnie teksture gér. Nastepnie do modelu 3D dodat
komputerowo Snieg, a na koniec chmury, mgte i ruch kamery,
ktéra symuluje lot helikoptera na sam szczyt. Rezultat jest
bardzo dramatyczny.

CZEGO O0CZY NIE WIDZA

Aleksandra Czenczek jest specem od efektéw specjalnych.
Pracuje jako Special Effects Compositor/Graphic Designer w
londynskim studio Z00 (www.zoovfx.com), produkujgacym efekty
dla filmu i TV, w tym do tak zwanych docu-dramas (filmy
dokumentalne 2z elementami rekonstrukcji fabularnej),
nadawanych na kanatach Discovery Channel, National Geographic,



BBC, History Channel, Five itd. Sg to przewaznie dokumenty
archeologiczne, historyczne, naukowe, odkrywcze, podréznicze,
a wiec gtéwnie rekonstrukcja bitew historycznych, zabytkéw lub
catych miast sprzed kilku wiekdédw. Ola zajmuje sie efektami
dwuwymiarowymi, *gczy elementy prawdziwe, ktore sg filmowane
np. w studio na niebieskim ekranie z elementami 3D, tzn.
2wyrzezbionymi” w programach komputerowych na podstawie zdjec
i materiatdow dokumentujgcych. Zbudowanie kilkutysiecznej
armii, majgc do dyspozycji zdjecia kilkunastu zoinierzy to nie
problem, gdy mozna ich powiela¢ cyfrowo niemal w
nieskonczonosc.

— Kiedy$ podczas pracy nad programem ,Hannibal of the Alps”
przywieziono mi ujecie pokazujgce Hannibala kroczgcego po
wygranej bitwie pomiedzy kilkunastoma aktorami przebranymi za
polegtych zoinierzy. Z dostownie kilku zdje¢, ktdore dodatkowo
zrobiono aparatem, musiatam skomponowa¢ pole bitwy sktadajace
sie z kilku tysiecy martwych zoinierzy i wkomponowa¢ w nie
Hannibala.

Jednym z powszechnie uzywanych efektéw jest tzw. rotoscoping,
czyli wymazywanie albo dodawanie do ujecia jakiegos
brakujgcego elementu. — Pracowatam np. nad ujeciem
zblizajagcych sie do Everestu wspinaczy — aktordw w roli
Mallory’'ego i jego towarzysza. Okazato sie jednak, ze w
materiale wida¢ byto za duzo sladdéw stdép — ttumaczy
Aleksandra. — Slady zostawione byty przez samych aktoréw i
operatora, bo byto to ktdére$s z kolei ujecie tej samej sceny.
Musiatam wiec zamalowa¢ te sSlady w kazdej klatce ujecia i
zastgpi¢ je czystym $niegiem. Zeby to zrobi¢, kopiuje sie z
pojedynczej klatki kawatek czystego Sniequ, dopasowuje kolor,
Swiatto, 1 przykrywa sie nim miejsca, gdzie Slady stép sa
widoczne. Dodatkowo, jes$li ujecie jest ruchome (kamera sie
przemieszcza, albo po prostu trzesie), trzeba dokonad tzw.
trackingu, czyli przesledzic¢ ruch kamery w ciggu catego ujecia
(program zapamietuje pozycje kamery w kazdej klatce) i nada¢
ten sam ruch temu wycietemu kawatkowi $niegu, ktory po



trackingu porusza sie razem z resztg, wiec jest juz
niezauwazalny.

CZARY MARY

Caty trick polega na tym, by efekty specjalne pozostaty
niezauwazone przez widzéw. Ola i jej koledzy $mieja sie, ze
jesliby wkomponowali w ujecia np. miniaturowe zdjecia ich
samych, nikt by nie zauwazyt, jesli zostawi¢ by je tylko w
jednej klatce filmowej. Czasami nawet oni cos$ poming. — Zdarza
sie, ze tuz przed oddaniem uje¢ do montazu, okazuje sie, ze
ktos nie zauwazyt* jakiego$ szczegbétu i trzeba na ostatnig
chwile poprawia¢ — opowiada. — W programie ,Jack the Ripper”
miatam kilka ujec¢, w ktdérych wieszano podejrzanego na
szubienicy. By*o to nakrecone na podwdérzu XIX-wiecznej budowli
we wschodnim Londynie i moim zadaniem byto wymazac z ujecia
wszystkie wspbétczesne elementy. Usunetam wiec nowoczesne okna,
graffiti na murach itd., ale nie zauwazytam, ze byta tam
miniaturowa kamera CCTV przyczepiona do budynku.. Na szczesScie
na czas to poprawitam — sSmieje sie Ola.

W pracy grafika komputerowego zdarza sie wiele zabawnych
sytuacji: — Moi koledzy dajg sobie na urodziny kartki z
efektami specjalnymi. Np. z gtowag wkomponowang w ciato
egipskiej mumii. Gdy tworzylismy armie Hannibala, zdjecia
twarzy moich kolegbéw postuzyty za twarze wojownikdéw, a ja
miatam by¢ wojowniczg, konng ksiezniczka..

JAK TO SIE ROBI

W pracy grafika Ola najbardziej lubi kreatywnos¢. To, ze duzo
uje¢ trzeba sobie najpierw zwizualizowa¢, dobrac kolory,
Swiatto, znalez¢ perspektywe. — Najbardziej lubie takie
ujecia, w ktérych mozna dodawac¢ samemu wiele elementéw, np. ma
sie tylko postac patrzgcg przed siebie, sfilmowang w studio.
Do tego mozna zbudowac krajobraz z réznych zdjec, ujec albo
skomponowa¢ np. ze stworzong w 3D architekturg miasta. Na
koniec dobrze jest zostawil troche czasu, zeby mdéc popracowac



nad Swiattem, dodac¢ deszcz, mgte, itp.

W wiekszo$ci, jes$li nie liczy¢ konsultacji z producentami i
rezyserami, spedza czas przed komputerem. Czasami szuka
najpierw materiatdow, by dowiedziel sie, jak wygladaty
nieistniejgce juz budowle czy miasta. Poszukujgc informacji
korzysta z ksigzek i internetu. G*déwnie jest to praca w
programach komputerowych i wymiana elementami z kolegami,
jesli wiecej o0séb pracuje przy jednym ujeciu.

— W programie ,Hannibal of the Alps” stworzylismy sporo
ciekawych uje¢, np armii Hannibala przeprawiajgcej sie przez
zasniezone Alpy — méwi. — Dostarczono nam ujecia idacej w
Sniegu armii skt*adajgcej sie z kilkunastu os6b, do tego
sfilmowano tez kilka prawdziwych stoni. Aby da¢ wrazenie, ze
byta to spora armia, musielismy w 3D stworzy¢ dodatkowe stonie
i ludzi, ktérych potem nalezato wkomponowad¢ pomiedzy
sfilmowanych, idgacych aktorow.

W dokumencie archeologicznym ,Lost Pyramid” jedno z ujed
polegato na skomponowaniu trzech planéw niewolnikéw,
wciggajagcych kamienie do konstrukcji piramidy: — Sfilmowano
grupe aktoréw, grajacych egipskich niewolnikéw, ktérzy
przechodzili w poprzek ekranu. Moim zadaniem by*o zbudowad
plan pierwszy 1 drugi, tak jakby niewolnicy zakrecali 1
wchodzili na rowniez sztucznie wkomponowane zbocze, wciggajac
kamienie. W tle dotozy*am piramide z kolejng grupa niewolnikodw
stworzong w 3D — kontynuuje. — Nastepnie przykrytam cate
ujecie warstwg pustynnego piasku i nadatam mu kolory i swiat%o
pustynnego popotudnia — stwierdza z satysfakcjg Polka.

Dla Oli nie ma wiekszego znaczenia, czy bierze udziat w duzych
czy matych produkcjach, najwazniejsze, by pracowa¢ nad czyms
od poczagtku do konca, zeby mied¢ satysfakcje z procesu
tworzenia i rezultatu. Obecnie przygotowuje sie do nakrecenia
swojego pierwszego filmu petnometrazowego jako
wspbétscenarzysta i rezyser. Do tej pory nakrecita tez kilka
filméw krdétkometrazowych i dokumentalnych, ktére zdobyty



nagrody na polskich festiwalach filmow amatorskich.
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