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W Swiatowej kinematografii lata pieddziesigte i szesdédziesigte
XX wieku to okres historycznych superprodukcji. W 1960 roku
podczas Oscarow triumfuje ,,Ben Hur”. Trzy lata pézZniej swiat
zachwyca sie Elizabeth Taylor jako Kleopatrg. Ale nasza
rodzima kinematografia nie pozostawata w tyle..

Poczatek lat szesdédziesigtych to zmierzch Polskiej Szkoty
Filmowej. Jeszcze w 1963 roku na ekrany weszta ,Pasazerka”,
cho¢ by*a ona juz *abedzim sSpiewem tej formacji. Jednoczes$Snie
coraz czesciej polscy twdércy filmowi zaczeli uciekad¢ w kostium
historyczny — najlepiej zapozyczony z literatury. W 1960 roku
na ekrany kin wchodzg ,Krzyzacy”, pierwsze polskie
monumentalne widowisko historyczne. Szes¢ lat pdZzniej ma
miejsce premiera ,Faraona”. Natomiast w 1969 roku Jerzy
Hoffman porywa sie na adaptacje sienkiewiczowskiej ,Trylogii”,
cho¢ nie chronologicznie, bo zaczyna od ,Pana
Wotodyjowskiego”, a dopiero cztery lata pdzZniej przenosi na
ekran ,Potop”. Jak wygladaty prace nad najwiekszymi
historycznymi obrazami filmowymi Polskiej Rzeczpospolitej
Ludowej?

LICZBY

0 monumentalnosci tych filméw $wiadczg przede wszystkim
liczby. Do 1988 roku ,Krzyzakéw” obejrzato ponad 32 miliony
widzéw. Byt to pierwszy polski film zrealizowany na negatywie
EastmanColor Kodak, a takze pierwszy polski film panoramiczny.
Caty kosztorys obliczono na 33 miliony éwczesnych ztotych, a
obraz sprzedano do 45 krajow. Dla pordéwnania: do 1988 roku
,Potop” obejrzato 27,5 miliona osdéb, a realizowano go przez
535 dni zdjeciowych. Z kolei powstanie ,Pana Wotodyjowskiego”
pochtoneto niemal 40 milionéw ztotych.
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Czy liczby $wiadcza o wartosci artystycznej? Superprodukcje
historyczne nie zyskaty uznania w oczach twdércéw Polskiej
Szkoty Filmowej. Andrzej Wajda ironizowat, méwigc o
~Krzyzakach”: ,Idac konsekwentnie po tej linii powinno sie
nastepnie zrobi¢ Obrone Czestochowy i Cud nad Wistg ”.
Produkcje tego typu rezyser wykpit w jednej ze scen we
+Wszystko na sprzedaz”, kiedy to statysta biega wkoto kamery z
przypietymi skrzydtami husarskimi, imitujgc tym samym atak
polskiej husarii. Owczesnemu widzowi nietrudno bylo sie
domysleé, ze Wajda w ten sposdb ironicznie nawigzuje do
produkcji ,Pana Wotodyjowskiego”. Obydwa filmy realizowano
niemalze w tym samym czasie.

BURZA WOKOL KMICICA

Tak wielkie przedsiewziecia wymagaty ogromnego zaangazowania
ze strony twércow: scenografdédw, kostiumologdw, a przede
wszystkim — aktordow i rezysera. OczywisScie, najwiece]
obowigzkéw spoczywato na tym ostatnim — na przyktad dobédr
aktoréw. 0 tym, jak wielkie jest to obcigzenie, przekonat sie
Jerzy Hoffman. Na poczatku lat siedemdziesigtych ca*g Polske
obiegta zaskakujgca wiadomo$¢: Daniel Olbrychski, ktory w
»Panu Wotodyjowskim” zagrat Azje Tuhajbejowicza, ma teraz by¢
Kmicicem! Z punku widzenia odbiorcow filmu byto to
nielogiczne. Sam aktor przyznat: ,0dnositem wrazenie, Zze caia
Polska nie méwi o niczym innym, tylko o tym, ze Olbrychski nie
nadaje sie do roli Kmicica”. Mnozyty sie niemite sytuacje.
Podczas jednej z porannych wizyt w barze mlecznym ,Zodiak”,
ktéry aktor odwiedzi* wspdlnie z Agnieszkg Osieckag i
Bolestawem Sulikiem, Olbrychskiego zaczeli zaczepiac mocno
podpici panowie. Wygrazali, ze go pobijg za to, ze o$mielit
sie zagra¢ Kmicica. Przeciwny wyborom aktora byt rdéwniez
Andrzej Wajda, ktéry powiedziat: ,Uwazatem, ze skoro
zrobilismy z Danielem ,Popioty”, no to po co sie garnie do
»Potopu”. Odradzatem mu te role takze z tego samego powodu, co
wczesniej role Azji. ,Potop” byt skazany na sukces, ale sukces
lokalny. Lokalny triumf moégt Olbrychskiego ,wyizolowac” na



dtugie lata.”

Réwnie kontrowersyjng decyzja Hoffmana byto zatrudnienie
Matgorzaty Braunek do roli Olenki — aktorka przyznata sie, ze
podczas realizacji ,Potopu” otrzymywata nawet anonimowe listy
z pogrézkami!

Nie bez probleméw obyto sie takze podczas realizacji
,Faraona”. Jerzy Kawalerowicz stangt przed nie lada dylematem
— aktordow o jakiej urodzie wybra¢ do filmu? Szczeg6lny problem
dotyczyt postaci Herhora. Wiadomo by*o, ze zagra go polski
aktor, ale ktéry polski aktor bedzie wcigz wygladat
majestatycznie z ogolong gtowa? Polem, na ktérym wielu
kandydatéw polegto podczas castingu, byty sceny rozbierane.
Pierwszymi zatrudnionymi przy filmie artystami byta Wiestawa
Mazurkiewicz i Leszek Herdegen. Jak przyznat pdzniej sam
Kawalerowicz, p6zniejszych aktordow dobierano w ten sposéb, aby
pasowali urodg do aktordéw juz zatrudnionych. Ostatecznie rola
Ramzesa XIII przypadta w udziale Jerzemu Zelnikowi, a Herhora
— Piotrowi Pawtowskiemu.

Wielkie produkcje wymagaty wytezonej pracy aktoréw. Daniel
Olbrychski w swojej autobiografii tak opisywat prace w
,Potopie”: ,Wykorzystujgc krotka przerwe wakacyjna, pojechatem
do stadniny w Liszkach gdzie przez dwa tygodnie ¢wiczytem
ujezdzanie u Antka Pacynskiego, mistrza Polski w tej
dyscyplinie. Po kilka godzin dziennie trenowatem wiec ciggi,
piafy i piruety. Po to tylko, zebym przez pie¢ minut mégt
konno zatanczy¢. Warto byto, bo nikt, kto ogladat film, nie
zapomni tej sceny (..) Catymi dniami w %*ddzkim hotelu
trenowatem Scinanie szablg knotdéw czterech sSwiec za jednym
zamachem.”

Superprodukcje byty tez zwigzane z wielkimi nazwiskami.
Tadeusz Konwicki, Jerzy Kawalerowicz, Jerzy Hoffman, Barbara
Brylska, Magdalena Zawadzka, wspomniany juz Daniel Olbrychski..
to tylko czes$¢ wielkich artystéw, ktérzy pracowali na planach
filmow o tematyce historycznej. Ale takie przedsiewziecie to



rowniez powazane osoby ze Swiata nauki. Przy scenariuszu oraz
planach scenografii do ,Faraona” pracowat zespdét z wybitnym
archeologiem, profesorem Kazimierzem Michatowskim na czele, a
jego podpis zachowat sie na wielu planach scenografii.
Konsultacje przeprowadzano takze z Shadim Abdel Salamem z
kairskiego Instytutu Filmowego. Z kolei przy pracy nad
scenariuszem do ,Potopu” pomagat historyk Adam Kersten, ktoéry
o filmie wypowiedziat sie w ten sposéb: ,[Potop] zostat
skonstruowany z wielkim pietyzmem wobec Sienkiewicza, a od
realiéw odstepuje tylko na tyle, na ile byto to potrzebne, by
trafi¢ do widza”. W ten sposdéb w sekwencji obrony klasztoru na
Jasnej GOrze pojawita sie wieza, ktora widzom nieodtgcznie
kojarzyta sie z tym miejscem, ale tak naprawde powstata wiele
lat po wydarzeniach przedstawionych w filmie.

Jednoczes$nie superprodukcje historyczne znakomicie realizowaty
cele wtadz. Premiera ,Krzyzakéw” odbyta sie w 550-lecie bitwy
pod Grunwaldem; z kolei w ,Faraonie” silnie podkreslano
konflikt na 1linii wtadza-koscidét. Ich poetyka znakomicie
wpisywata sie w akapit z Ustawy o kinematografii z 1960 roku
ktéory brzmiat: ,Nalezy szuka¢ tematyki wyrazajgcej postepowe
idee i wyzwolencze dagzenie narodu i ludu pracujgcego w 1000-
lecie historii Polski, korzystajgc w tym zakresie z wybitnych
dziet polskiej literatury.”

ZNIKAJACE KRAJOBRAZY

Praca przy tak monumentalnym przedsiewzieciu nie zawsze byta
mita, lekka 1 przyjemna. Kiedy w 1968 roku doszto do
antysemickiej nagonki, niektérzy cztonkowie ekipy filmowej
,Pana Wotodyjowskiego” zaczeli wypomina¢ Jerzemu Hoffmanowi
jego zydowskie pochodzenie. Duze problemy podczas realizacji
,Faraona” miat réwniez Jerzy Kawalerowicz. Poczatkowo chcia%
on kreci¢ wiele plenerowych scen w Egipcie — okazato sie
jednak, ze brak jest wystarczajgcej ilosci dewiz. Zdecydowano
sie wiec na podobne pustynne obszary na terenie Zwigzku
Radzieckiego. Ekipa poleciata wiec do Uzbekistanu - tak
zdecydowali sie na obszar potozony w okolicach Buchary. Gdy



jednak po kilku tygodniach wrécili wraz z cata ekipg filmowg
na to miejsce, okazato sie, ze obszar catkowicie zmienit swdj
wyglad. Zapomniano bowiem, ze pustynie Kizyt-Kum stanowig
ruchome piaski. Zwrdécono sie po rade do geologbw, ktorzy
wybrali miejsce gwarantujgce niezmienno$¢ obszaru.

Jakby tego byto mato, pojawit sie problem z tasmg. Ta
zmieniata swoje wtasciwosci na skutek temperatury i
wilgotnosci powietrza. Na plan filmowy dostarczano ja w
specjalnych cht*odzacych pojemnikach. Problemy mnozyty sie
réwniez po powrocie do Polski, podczas realizacji zdje¢ w
atelier w todzi. Kazimierz Opalinski byt zmuszony przetozy¢
swoje sceny, poniewaz zmieniono repertuar w jego teatrze 1
musiat pilnie wraca¢ do Warszawy. Z kolei podczas realizacji
,Pana Wotodyjowskiego” czes¢ zdjec¢ realizowanych przy dworku
Ketlinga trzeba byto przesung¢ z powodu obfitych opadéw
deszczu..

Problemy i dylematy twdrcdédw produkcji historycznych ironicznie
opisat Stanistaw Bareja w ,Misiu”. Kazdy, kto widziat te
kultowa komedie pamieta realizacje ,Ostatniej paréweczki
hrabiego Barry Kenta”, dziedzica Pruskiego i kota przebranego
za zajaca.

oD ,,PANA WOLODYJOWSKIEGO” DO ,BITWY WARSZAWSKIEJ”

Zbigniew Florczak, recenzent <czasopisma ,Film”, tak
wypowiedziat sie o superprodukcjach historycznych jeszcze w
1960 roku: ,Jednym z epitetédw, jakie powtarzajg sie w

recenzjach ,Krzyzakow” jest stowo ,monumentalny”. O0dnosze
wrazenie, ze monumentalnos¢ jest tu podobnie rozumiana jako
cecha rozmiarowa, ilo$Sciowa, przestrzenna, ale nie jako cecha
intelektualna i artystyczna. Kazdy z krotkich skeczéw w Paisie
Rosselliniego robit na mnie wrazenie monumentalne dzieki
jasnosci wktadu artystycznego, powadze i szlachetnosci uczuc,
ktére reprezentowat. Natomiast ,Ben Hur”, ktdory swego czasu
byt rekordowy pod wzgledem efektéw, ilosci statystéw, kosztéw
— pozostat hatasliwym, peinym gestykulacji widowiskiem.”



Rzeczywiscie, w stosunku do takich filméw jak ,Krzyzacy” czy
»Potop” przymiotnik ,monumentalny” oznacza przede wszystkim
efektowno$¢, widowiskowo$¢ czy dtugos¢ dzieta. Czy jest to
przerost formy nad trescig? Nie ulega watpliwosci, ze
superprodukcje prezentowaty nizszy poziom niz filmy Polskie]
Szkoty Filmowej czy Kina Moralnego Niepokoju. Ale czy jest to
tak istotne, skoro obrazy te przede wszystkim miaty cieszy¢
oczy zwyktych obywateli? Wszak czesto to wtasnie ich opinia
jest istotniejsza dla twoércow niz recenzje krytykow.

Warto zaznaczy¢, ze polskie superprodukcje byty dostrzegane
nie tylko w Polsce, ale i zagranica. ,Potop” byt nominowany do
Oscara. W 1965 roku ,Popioty” Wajdy otwieraty, a ,Faraon”
zamykat festiwal w Cannes (cho¢ ,Popioty” znacznie odbiegaty
filmowg poetyka od pozostatych supergigantéw tego okresu).
Przynosity takze popularnos$¢ aktorom w nich grajgcym — mimo
wczes$niejszych protestéw wielu dzis nie wyobraza sobie
»Potopu” bez Olbrychskiego.

Trzeba réwniez oddac¢ tym produkcjom, ze w przeciwienstwie do
filmow historycznych z XXI wieku (casus ,Bitwy Warszawskiej”
Hoffmana) mozna byto znalez¢ w nich rzeczywiste walory
artystyczne - i tak na przyktad w ,Panu Wotodyjowskim”
podkreslano ,plastyczng urode” tego filmu. Czesto zwracano
rowniez uwage na gre aktoréw, jak chociazby Emila Karewicza w
.Krzyzakach”. I cho¢ filmom tym daleko do ,Popiotu i diamentu”
czy filméw KiesSlowskiego, stanowiag one bardzo ciekawe i
kolorowe zjawisko polskiej kinematografii doby PRL. 0 ich
wyjatkowosci nie Swiadczy bowiem wartos$¢ artystyczna, ale
ogromna popularnos¢ i wcigz silna obecno$¢ w SwiadomosSci
Polakdw.
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