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Rezyser 1 krytyk filmowy Piotr Wojciechowski napisat, ze okres
burzliwych przemian ustrojowych byt czasem bezradnosci kultury
wobec historii, za$ publicysta Zdzistaw Pietrasik — ze nasza
kultura cierpi na kompleks arcydzieta, ktérego w ostatnich
latach zabrak*o. Te gorzkie opinie biorg sie zapewnhe z
przekonania, ze momenty zwrotne w dziejach stanowig doskonaty
impuls do powstawania rzeczy wielkich. Czyzby ta prawidtowos¢
nie zadziatata w przypadku przetomu 1989 r.?

KONIEC ERY SPIKEROW

Jego przebieg, oblicze i skutki najwierniej winien oddawacd
film dokumentalny, jako medium z definicji silnie powigzane z
rzeczywistoscia.

W poprzednim ustroju charakter zycia kulturalnego — zdaniem
wielu, znacznie ciekawszego niz obecne — w duzej mierze
wyznaczato jego panstwowe finansowanie. Paradoksalnie, wtadza,
zamotana we wtasne hasta, finansowata takze dzieta o wymowie
jej nieprzychylnej, cho¢ oczywiscie pewnych tematéw nie mozna
byto poruszac. Poszczegdolni twércy w rdézny sposdb odnajdywali
sie w obowigzujgcym systemie. — Mnie on tak brzydzit, ze nie
bytem w stanie brad¢ pieniedzy na robienie filméw, ktérych oni
oczekiwali. Paradoksalnie, z czasem okazato sie, ze wyszto mi
to na dobre — wspomina rezyser Jacek Btawut, ktéry deklaruje,
ze zawsze interesowat sie przede wszystkim drugim cztowiekiem.
— Za komuny zrobitem filmy o osobach, ktdére przez nig
ucierpiaty. Nie po to jednak, aby wali¢ w system, tylko by
opowiedzie¢ o kondycji psychicznej cztowieka. 0 tym, jaki
potrafi by¢ wielki w walce z wrogiem, ktory chce go zniszczyC.
W ogéle nie interesowato mnie przy tym nazywanie tego wroga,
zlekcewazytem to — tak samo jak moi bohaterowie.

Jego film ,Bytem generatem Wehrmachtu” opowiada o Kazimierzu
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Leskim, wybitnym polskim konstruktorze, uwiezionym tuz po
wojnie za dziatalno$¢ niepodlegtos$ciowg. — Jego najwiekszg
bolgczkg byto to, ze przez te 10 lat, kiedy siedziat w
wiezieniu, torturowany, jego wiedza i talent nie mogty by¢
wykorzystywane dla kraju. Nie byto w nim ani sladu myslenia o
osobistych rewanzach za poniesione krzywdy, on byt zupetnie
ponad tym bagnem, ktdére go otaczato. Byto to bardzo mi bliskie
myslenie — méwi twdrca, ktory dodaje, ze w trakcie pracy nad
filmem w ogdle nie rozmawiano na temat rezimu.

Upadek systemu spowodowat nie tylko za*amanie sie
dotychczasowego, stabilnego finansowania kinematografii, ale i
zmusit twlércédw do poszukiwania nowych drdég. — Kino stracito
status forum publicznego, tej nieoficjalnej namiastki wolnej
wymiany idei. Z klubdéw filmowych i kin studyjnych polityka
wyniosta sie do parlamentu. Arty$ci, podobnie jak ksieza,
przestali by¢ ,spikerami narodu”, stracili wiec poczucie
wyjatkowosci swej pozycji i misji publicznej — pisze krytyk
filmowy i literacki Mateusz Werner.

HIPERMARKET Z TEMATAMI

Dowolno$s¢ w podejmowaniu tematédw i sposobie ich przedstawiania
spowodowata poczgtkowo zagubienie nie tylko u twércéw, ale i u
nieprzyzwyczajonego widza. Przez chwile méwiono wrecz o
kryzysie dokumentu. Tworzgcy w oparciu o wybrakowang pule
tematow i Srodkéw, rezyserzy staneli nagle przed pdtka
zapetniong tym ,towarem” po brzegi. W takich przypadkach
nietrudno o zawrdét gtowy. Powstat dylemat: prébowac wyjasniad
i odktamywal przesztos¢ — czy opisywal trudng terazniejszos¢
przetomu?

Lata 90. to okres brania na warsztat wielu wydarzen, o ktoérych
wreszcie mozna by*o gtosno méwié. Przyktadami moga by¢ ,Polska
45-89"” (1989) oraz ,Las Katynski” (1990) Marcela tozinAskiego i
JUstyszcie méj krzyk” (poswiecony samospaleniu Ryszarda Siwca,
1991) Macieja Drygasa, by wymieni¢ jedynie kilka gtos$nych
tytutéw.



Jednak takze ta druga tematyka zostata podjeta przez autoréw
dokumentdéw. tozinski na pytanie, co sie stato, ze nabrat
nowego zapatu do pracy, odpowiedziat: Spadto ze mnie brzemie
powinnosci. I poczutem sie wolny. Tak bardzo bytem wciggniety
w tamte sprawy, dotyczagce systemu, w jakim zylismy, ze
wydawato mi sie, ze nic innego nie mam juz do powiedzenia.
Nagle okazato sie, ze sg obszary, ktérymi sie dotad nie
zajmowatem. Tamto juz odrobione, zrobione. Moge is¢ dalej.

Jak wspomina Monika Chybowicz-Brozynska, kurator
organizowanego od 1990 r. w todzi ogdélnopolskiego Festiwalu
Medidow ,Cztowiek w Zagrozeniu”, na wszystkie jego edycje

zgtaszano zaréwno filmy bedgce rozliczeniem z przesztos$cia,
zwtaszcza hitlerowska i komunistyczng, jak i takie, ktére
miaty bezposredni zwigzek z dokonujacymi sie przemianami. —
Byty filmy i audycje méwigce o poszukiwaniu wtasnego miejsca w
zmieniajgcym sie Swiecie. Przyktadowo, nastgpito otwarcie
granic, ludzie migrowali — dlatego kwestia poczucia tozsamosci
stata sie bardzo wazna. Mnéstwo mtodych ludzi wyemigrowato do
Anglii, Irlandii; natychmiast powstawata dokumentalna
rejestracja — méwi.

Po 1989 r., podobnie jak po PaZdzierniku 1956 r., kiedy
powstawata tzw. czarna seria polskiego dokumentu, rozwijat sie
typowy dokument spoteczny. Doszity do gtosu problemy, ktére
wczesniej oficjalnie nie istniaty lub nie byty zauwazane, jak
bieda, przestepczos¢ czy uzaleznienia. Nareszcie znalazta sie
przestrzen do tego, by opowiedziel¢ o Swiecie, ktory istniat na
przekér Kkomunistycznym sloganom: o Swiecie ludzi
funkcjonujgcych na marginesie zycia czy to z przyczyn od
siebie niezaleznych, czy tez w wyniku z*ych wyboréw.
,Dokumentalisci-spotecznicy” podjeli sie prezentacji
najtrudniejszych tematéw. Warto wspomnieé¢ chocby film
sNienormalni” J. Btawuta (1990), w przepieknie
niekonwencjonalny sposdéb poruszajgcy temat niepetnosprawnosci,
albo ,Herkulesa” Lidii Dudy (2004), opowiadajgcego historie
wyjatkowego chtopca z ,typowej”, biednej $laskiej rodziny, czy



,0ni” Ewy Borzeckiej (1999), bardzo mocny dokument
przedstawiajgcy galerie postaci z ,dna spoteczenstwa”:
bezdomnych, uzaleznionych, prostytutki itd. Bez precedensu
jest rowniez ,Wolnos¢ jest darem Boga” (2006) Cezarego
Ciszewskiego, proba przedstawienia $rodowiska warszawskich
narkomandw, ktdéra stata sie wstrzgsajgcym zapisem stopniowego
uzalezniania sie samego twdrcy.

Monika Chybowicz-Brozynska ocenia: Czesto sg to niezwykte,
przejmujgce dokumenty, a ich autorzy angazujac sie w temat
ponoszg ogromne koszty psychiczne. Taki jest np. ,Szczur w
koronie” Jacka Btawuta, ktérego bohater-alkoholik
wspbdtuzaleznit rezysera od siebie. Ale dziatanie tych
przekazéw jest porazajgce i — miejmy nadzieje — dziatajgce ku
przestrodze.

INNE SWIATY

0O ile w poprzednim ustroju trudne tematy byty ,z ustawy”
pomijane, w obecnym pojawity sie zarzuty zbytniego 1ich
eksploatowania 1 epatowania widza brutalnoscia. Tadeusz
Sobolewski broni jednak tego rodzaju spotecznych dokumentdéw. —
W latach ,Solidarnosci”, w czasach stanu wojennego Polacy tak
wypieknieli we wtasnych oczach, ze musiata nastapi¢ reakcja.
Te drastyczne filmy, obnazajgce patologie psychologiczng, sa
moze odreagowaniem nadmiaru piekna 1 dobra, jakie sobie
przypisalismy w poprzedniej dekadzie? Generalnie rzecz biorac,
ich dziatanie by*o pozytywne — poznalismy, ze obok nas, nieraz
tuz po drugiej stronie ulicy czy za $Sciang, znajduja sie inne
Swiaty — mowit krytyk w jednym z wywiaddw.

Zmiana ustroju na demokratyczny sprawita jednak réwniez, ze
ludzie nabrali przekonania, iz majg prawo do prywatnosci,
godnosci, do wtasnych opinii. Dlatego etyka w dokumencie stata
sie kwestig szczegbélnie drazliwag. Zwtaszcza, ze upadek
realnego socjalizmu nie tylko umozliwit* poruszanie zakazanych
dotad kwestii, ale i wygenerowat nowe, palace problemy. Nagta
likwidacja PGR-6w, upadek wielkich zak*addéw przemystowych,



zagubienie duzej «czesSci spoteczeAstwa w drapieznym
kapitalizmie — nie sposob poming¢ w dokumencie tych zagadnien.
Wyrazistym przyktadem jest tu gtos$na swego czasu ,Arizona” Ewy
Borzeckiej (1997) — dla jednych film potrzebny i do bdélu
prawdziwy, dla innych zbyt drastyczny 1 zrealizowany
niezgodnie z etyka dokumentalisty. ,Arizona” to nazwa taniego
wina, artykutu pierwszej potrzeby i najwazniejszego
asortymentu sklepu w Zagdérkach w powiecie stupskim. Jest ono
najlepszym pocieszycielem dla 1licznego grona bytych
pracownikéw PGR-u funkcjonujgcego tu przez ponad 40 lat:
bezradnych, biernych, wzdychajgcych za ,komung” 1
ztorzeczgcych na nowa, wrogg im rzeczywistos¢.

»Arizona” powstata ponad dekade temu. Mogtoby sie wydawad, ze
Swiat w niej przedstawiony to odlegta przesztos¢. Nic bardziej
mylnego. Mamy rok 2008 i powstaje film ,,Pekin” Dagmary Drzazgi
— obraz $laskiej dzielnicy biedy. W starych familokach
mieszkajg obok siebie Slazacy i Cyganie, pograzajacy sie w
natogach i rozpaczy. Pojawiajgca sie tam na chwile ekipa
filmowa, krecgca film fabularny, jest jak statek z innej
planety. Mieszkancy ironicznie nazywajg swoje mate getto
,dzielnicg cudéw”. I faktycznie, jak w tandetnym horrorze, co
trzy miesigce autorzy filmu odnotowujg kolejny zgon. Jesli
ktoS sam sie nie powiesit, to zapit* na smier¢ 1lub zmart
wskutek nie leczonych choréb. Co bedzie, gdy autorka wréci tu
z kamerg za kilka lat? ,Dzielnica cudéw” wymrze, czy nastapi
zmiana warty i do kieliszkédw zasigdg dzieci obecnych
bezrobotnych?

»POLKOWNIKI” III RP

Za czasOw PRL wsrod stow przynaleznych dziatalnos$ci filmowej,
w jednym szeregu obok ,kamery”, ,tematu” czy ,widza”, stat
,cenzor”. Kaprys$na, czesto bezmy$Slna, cenzura panstwowa
stanowita o by¢ albo nie by¢ nowo powstatego filmu. Dostepne
byty trzy drogi: tworzy¢ w prawomyslnym duchu lub przynajmniej
godzi¢ sie na cenzorskie 1ingerencje, zasilic¢ zbiodr
»pOtkownikow”, bgdZz tez, z czego filmowcy korzystali



najczesciej, is¢ na pozorne ustepstwa, szukajgc jednoczes$nie
nowych sposobéw na pokazanie niewygodnej prawdy.
Dokumentalisci toczyli swego rodzaju gre zaréwno z wtadzg, jak
i z widzem, ktory nauczyt sie odczytywania subtelnych aluzji i
dostrzegania ukrytych symboli.

Wydawa¢ by sie mogto, ze w wolnej Polsce problem cenzury
zniknie. Tymczasem na miejsce dyktatury ideologicznej,
pojawita sie nowa: medidw, pienigdza, oglgdalnosci. Ponadto
nowe grupy nacisku, ktore doszty do wtadzy wraz z politycznym
przetomem, nie potrafity oprze¢ sie pokusie — i powstat nowy
zbidor filméw zakazanych. Do sztandarowych dokumentéw, ktdérych
emisja telewizyjna byta blokowana ze wzgledu na naciski
polityczne 1lub biznesowe, nalezg ,Nocna zmiana” Jacka
Kurskiego i Michata Balcerzaka (1994), posSwiecona kulisom
odwotania rzadu Jana Olszewskiego, a takze nagrodzony ,Bia%a
Kobra” na wspomnianym %tédzkim festiwalu film ,Witajcie w
zyciu” Henryka Dederki (1997). Ten drugi obraz demaskuje
manipulacje firmy Amway, zajmujgcej sie sprzedaza bezposSrednig
[obszerny wywiad 2z autorem na temat tego obrazu
opublikowalis$my w ,,Obywatelu” nr 13 — przyp. red.]. Mieczystaw
Kuzmicki, jeden z organizatordéw festiwalu, tak wspomina list
odczytany ze sceny trzynascie lat temu podczas pokazu
premierowego: Byto to skierowane do Festiwalu pismo kancelarii
prawnej reprezentujgcej korporacje Amway 1 uczestniczacych w
filmie bohaterdw, w ktérym zgdano zaniechania publicznych
pokazéw filmu. Pokaz filmu po zakonczeniu ceremonii wreczania
nagréd i wyréznien byt ostatnim publicznym pokazem tego obrazu
w ksztatcie nadanym mu przez rezysera.

Sprawie tej Adam Bogoryja-Zakrzewski poswiecit swdj dokument
pt. ,Szlaban” (2001). Mimo uptywu tylu lat, blokada filmu
Dederki daleka jest od zakonczenia — w pazdzierniku 2009 r.
planowany byt pokaz podczas Warszawskiego Festiwalu Filmowego,
zostat on jednak pod naciskiem Amwaya zablokowany przez
Telewizje Polsky, wspétproducenta obrazu.

Wspbtczesne ,po6tkowniki” nie sg jednak skazane na catkowity



niebyt. Nowe mozliwo$ci stwarza Internet oraz niszowe
festiwale 1 spotkania filmowe, co sprawia, ze s3a onhe
rozpowszechniane pomimo odgdérnych naciskéw, a czesto ze
wzgledu na etykiete ,cenzura” cieszg sie duzym
zainteresowaniem.

DOKUMENT, CZYLI PORTRET

Przetom polityczno-ekonomiczny bardzo silnie wptynagt na sfere
obyczajowa. Otwarcie Polski na Swiat skutkowato doptywem
Swiezej mysli, wiekszg doza odwagi, ale tez kulturowym
zagubieniem. Zrodzito to potrzebe zmierzenia sie z dotychczas
,o0bowigzujgcymi” wartosciami. Doskonatym przyktadem moze tu
by¢ debiut Marcina Koszatki, ,Takiego pieknego syna urodzitam”
(1999). Autor odwazyt sie rzucié¢ wyzwanie mitowi rodziny jako
zrodtu wszelkich wartosci. Na wtasnym przyktadzie ukaza%
piekto codziennego zycia rodzinnego. Obraz wywotat burze w
polskim Swiatku filmowym, Marcel tozinski nazwat wrecz
rezysera ,matkobdéjca”. Niezaleznie od nieustajacych
kontrowersji, film jest obecnie uznawany za klasyke polskiego
dokumentu.

Dobrym przyktadem na to, jak silnie zmienita sie mentalnos$¢
Polakéw zaprzegnietych w wyscig szczurdw, jest film ,Wypalony”
Anny Wieckowskiej (2007). Jego bohater, starszy juz mezczyzna,
magister archeologii, od 10 lat pracuje fizycznie przy
wypalaniu wegla drzewnego gdzie$s na odludziu. Mieszka w
wagonie, w wolnych chwilach czyta poezje. Jak ttumaczy
towarzyszom: nie chce goni¢ za pieniedzmi, gdyz ,Cztowiek jest
niewolnikiem swojego stanu posiadania”. Gorzki smiech budzi
rewelacyjna scena, gdy w poszukiwaniu pracy przychodzi do
wypalarni mtodziutki absolwent szkoty zawodowej. W odpowiedzi
styszy od jednego z pracownikéw: ,Nie, nie, dziekujemy. Tu
kolega ma wyksztatcenie wyzsze i wtada biegle trzema jezykami,
a czekat na te prace trzy lata”.

Filmy, ktdére na pozér prezentujg upadek ,tradycyjnych
wartosci”, stajg sie impulsem do refleksji i sg czynnikiem



poruszajgcym rzeczywisto$¢. Budzg nie tylko gorgcy spér na
temat stusznej drogi dla dokumentu, ale ucielesniaja potrzebe
zmierzenia sie z tym, co nowe. Krzysztof Kie$lowski w latach
80., w czasie duzego chaosu spotecznego, zrealizowat
,Dekalog”. Jak wyjasniata ,Rzeczpospolitej” Beata Januchta,
pomystodawczyni projektu ,Dekalog.. po »Dekalogu«”,
dokumentalnego cyklu filmowego z 2008 r.: Przez kolejne 20 lat
znowu bardzo wiele sie zmienit*o. Na naszych oczach padaty
Swietosci, autorytety, %tamane byty tabu. Dzis ludzie sg
jeszcze bardziej zagubieni niz wtedy. Tymi filmami prdébujemy
pyta¢, czy w naszym zyciu sg dzi$ jakie$ normy. Tak powstata
seria dziesieciu filméw, nad ktorag patronat objeli Maria
Kieslowska i Krzysztof Piesiewicz. Sa to obrazy mniej
gorgczkowe niz pierwsze dokumenty po przetomie, wiecej w nich
refleksji i oddechu. Nie wszystkim twércom udaje sie jednak
udzwigng¢ wage tematu.

Jak méwi M. Chybowicz-Brozyrniska w odpowiedzi na pytanie o nurt
dominujacy obecnie na *dédzkim festiwalu: Istnieje oczywiscie
»goracy” materiat filmowy — biezace rejestracje naszych
trudnych spraw. Ale daje sie zaobserwowal jeszcze cos: film
dokumentalny stat sie réwniez portretem psychologicznym.
Dawniej, kiedy méwito sie o dokumencie, miato sie na mysli
krotkg forme. W tej chwili normg sg filmy 60-80-minutowe. Byc¢
moze ludzie przestali czyta¢ ksigzki i film speinia teraz role
powiesci psychologicznej, obyczajowej? Zmienita sie rdéwniez
tematyka filméw. WyrazZnie wiecej jest refleksji, pytan o
sprawy podstawowe.

Trend ten zwigzany jest zresztg nie tylko z przetomem
politycznym, ale i technicznym. Nowy, cyfrowy sprzet umozliwi%
prace w kazdych warunkach, zbieranie wiekszej 1ilosci
materiatu, utatwit tez obrdébke catosci. Ale réwniez -
uwalniajgc rezysera od kilkuosobowej ekipy zdjeciowej -
pozwolit na blizszy kontakt z bohaterem. — Do robienia filméw
potrzebny byt kiedy$ caty sztab ludzi, nowe technologie
narzucity zupeinie inny spos6b pracy. Bardzo szybko



zrozumiatem, ze obecnie dysponuje narzedziem, ktore pozwala na
zbieranie materiatéw w sposéb bardziej dyskretny, nie
nachalny. Nie sg juz niezbedne tak duze wydatki na sprzet ani
na ludzi, mozna bardzo dtugo obcowal z bohaterem, przez wiele
miesiecy czy nawet lat. To bardzo wptyneto na sposoéb
opowiadania w dokumencie — przekonuje J. Btawut. Na wydtuzenie
czasu trwania przecietnego dokumentu bez watpienia istotny
wptyw majg roéwniez obecne standardy telewizyjne. Nie zawsze
jest to korzystne dla jakosSci powstajgcych dziet. Jak kwituje
to Wanda Mirowska, wyktadowca PWSFTViT w todzi: Dawniej
rezyser zastanawiat sie kilka razy, ktdére elementy zamiescicé w
filmie, ktore w ogéle rejestrowal. Teraz czasami zastanawia
sie, co jeszcze do niego wrzucié¢, zeby ,wyrobié¢ norme”.

DOKUMENTY PROSZE'!

Rozpatrujgc wptyw przetomu ustrojowego na dzisiejszy dokument,
nie mozna poming¢ jego silnego powigzania z telewizja.
Zniesienie cenzury w 1990 r. spowodowato, ze zaczety powstawacd
profesjonalne studia filmowe, zorientowane na rynek
telewizyjny.

Najtanszg formg produkcji stat sie w tym systemie wtasnie film
dokumentalny. Zwiekszyt sie popyt na formy dokumentalne,
zyskaty wiec one stabilng dystrybucje. Forma ,dokumentalna”
wykorzystywana jest w wielu produkcjach telewizyjnych, w
postaci programdéw reportazowych, informacyjno-interwencyjnych
(,Sprawa dla reportera”, ,Uwaga!”, ,Interwencja”) czy coraz
popularniejszych tzw. telenowel dokumentalnych (docusoaps).
Jak pisze teoretyk filmu, prof. Matgorzata Hendrykowska,
cechami charakterystycznymi wspdétczesnego dokumentu sa
tropienie atrakcyjnych tematéw, sensacyjnos$¢ za wszelka cene,
epatowanie widza ekscytujgcymi zdarzeniami, niezwyktymi
Srodowiskami i przywigzywanie go do stacji za pomocg obrazéw
ekstremalnych. W erze ,po Big Brotherze” duzo zmienito sie w
oczekiwaniach przecietnego odbiorcy. Wiele granic zostato
przesunietych, a subtelnosci tej formy wyrazu -
zaprzepaszczonych. Trudna prawda o patologiach spotecznych,



ktéra kiedy$s w telewizji byta zakazana, wspditczed$nie bywa
sposobem na ,uatrakcyjnienie” programu.

Jacek Btawut zapytany o to, czy film dokumentalny jest jeszcze
gatunkiem kinowym, czy juz zupeinie przynaleznym telewizji,
odpowiada: Nie jest ani jednym, ani drugim. Gatunkiem
telewizyjnym dlatego, ze telewizja nas nie chce, chociaz na
catym Swiecie panuje na dokument duze zapotrzebowanie.
Najlepiej nie méwmy w ogdéle o telewizji, bo dla naszej kultury
ona praktycznie przestata istnied¢. Kino w niewiele wiekszym
stopniu przyjmuje dokument i nie odnosi on na tym polu
wiekszych sukceséw. Jesli juz w repertuarze kin znajdzie sie
jakis dokument, to na zasadzie jaskdétki, ktéra wiosny nie
czyni.

QUO VADIS, DOKUMENCIE?

Przyktadem préb wyjscia z tej mocno patowej sytuacji jest
animowany przez Btawuta projekt ,Pierwszy dokument”, ktdrego
efektem sg debiutanckie, 10-15-minutowe obrazy. — Forsujemy
ten pomyst z myslg o tym, aby wrdécity one do kin jako
,dodatki” do petnometrazowych filméw, tak jak to byto kiedys.
Oczywisdcie podejrzewam, ze wszystkie te ,kina popcornowe” nas
wysmieja. Zostaja jednak przeciez kina studyjne, DKF-y,
miejsca skupiajgce prawdziwych mitos$nikéw kina. Panstwowy
Instytut Sztuki Filmowej rozpoczyna wtasnie realizacje
programu tzw. cyfryzacji: ogromne publiczne Srodki zostanag
przeznaczone na wyposazenie niekomercyjnych kin w rzutniki
cyfrowe. To tworzy nowe mozliwosci dla kina, zwtaszcza
dokumentalnego, gdyz wyeliminuje problem olbrzymich kosztéw
przygotowywania kopii 1 ich transportu. Powstang miejsca, w
ktéorych mitosnicy dokumentu, a takze ludzie zmeczeni komediami
romantycznymi — a mam nadzieje, ze ludzie sg juz nimi zmeczeni
— znajda przyjemnos¢ w ogladaniu pieknego kina — méwi rezyser.
Zatem obok jednej nowos$ci — bardzo dtugiego (w pordwnaniu do
dawnych standardéw) dokumentu, ma szanse rozkwitna¢ kolejna -
bardzo krdétka forma. Tym bardziej, ze nabiera dynamiki nurt
filméw robionych przy pomocy telefondéw komérkowych, bedacy



oznakg silnej demokratyzacji 1 popularyzacji dokumentu.

Wszystko to pokazuje, ze wspétczesny polski dokument znalazt
droge wyjscia z chwilowego zagubienia spowodowanego przetomem.
A wtasciwie kilka drog. Kazda z nich niesie ciekawe
perspektywy, ale jest wsrdod nich réwniez $lepa uliczka.
Wyzwaniem dla twdércéw jest unikniecie putapek pogoni za
sensacjg, schlebiania masowym gustom oraz lenistwa, w zwigzku
z mozliwo$Sciami, jakie daje nowoczesna technika. Jak
stwierdzit w jednym z wywiadow M. ktozinski: Przed laty
dokument wymagat od rezyserdéw odwagi i mgdrosci, i cho¢ czasy
sie zmienity, te cechy nadal sg w cenie. Jestesmy dopiero na
poczatku drogi..
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