Dtugie czekanie Ariadny.
Strauss w Teatrze Wielkim

17 kwietnia 2025
»Ariadna na Naxos” w stotecznym Teatrze Wielkim (premiera — 4

kwietnia 2025 r.) to jedna z dziwniejszych inscenizacji, jakie
widziatem. Libretto tej opery w 1912 r. napisat Hugo von
Hofmannstahl, pisarz i dramaturg, a muzyke stworzyt Richard
Strauss, kompozytor klasyfikowany generalnie jako
przedstawiciel pdézZznego romantyzmu, ktdéry jednak w ,Ariadnie na
Naxos” nieco wyprzedzit swdj czas, wpisujac sie do rosngcego
wowczas grona prekursoréw modernizmu muzycznego. Premiera
odbyta sie w 1916 r. w Wiedniu, a dziesie¢ lat pédzZniej, w
Poznaniu, po raz pierwszy wystawiono jg w Polsce.

Hofmannstahl wymyslit dos¢ oryginalng historie. Oto grupa
artystéw, majgca uswietnié¢ przyjecie w domu bogatego
wiedenczyka wystawieniem powaznej opery ,Ariadna”, dowiaduje
sie, ze dla oszczednoSci czasu, roéwnoczesnie z nimi, na tej
samej scenie wystgpi trupa prezentujgca, jak méwi libretto,
zabawng Spiewogre, czyli ,tance, wygtupy, kiepskie zarty”.
Kompozytor opery jest wsciekty, artysci pomstujg, ale nie
chcac tracié¢ honorarium, godzag sie na 6w wspdélny wystep — i na
tym konczy sie akt pierwszy. Akt drugi, to wtasnie owa powazna
opera — i cho¢ trwa znacznie dtuzej od aktu pierwszego, dzieje
sie w nim niewiele. Ariadna cierpi, czekajgc na Tezeusza na
wspomnianej wyspie Naxos, gdzie towarzysza jej niektdre
postaci, przeniesione z aktu pierwszego. Zamiast Tezeusza
zjawia sie Bachus (u Hofmannstahla w wersji rzymskiej, chod
zgodnie z mitologig powinien wszak by¢ Dionizosem), ktdrego
Ariadna poczatkowo bierze za boga Smierci — i zakochani w
sobie ulatujg ku innemu, gwiezdnemu Swiatu, gdzie kochliwej
bohaterki nie czeka sSmierc¢, lecz ,tylko juz wesele” w
objeciach Bachusa. Wprawdzie ,Ariadna na Naxos” formalnie jest
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nazywana operg jednoaktowg z prologiem, ale sktada sie z dwoch
odmiennych cze$ci, miedzy ktorymi jest przerwa, wiec mozna
uzna¢ jg za dwuaktodwke.

Wedle najczestszej interpretacji libretta, Hofmannstahl chciat
przedstawi¢ rywalizacje tzw. sztuki wysokiej i niskiej o uwage
publicznos$ci. Osobiscie sadze raczej, ze chciat pokazac, iz
artysci, za odpowiednio wysokie honorarium zgodzg sie na
wszelkie kompromisy. A takze to, ze w rzeczywistos$ci sztuka
jest czym$ nieistotnym dla cztowieka, wiec wszystko jedno, czy
podsuwa mu sie dzieto mniej czy bardziej ambitne — nie ma to
zadnego znaczenia, jedno nie jest lepsze od drugiego, zatem z
powodzeniem mozna je pokazywac¢ roéwnoczes$nie. Za tg wyktadnig
przemawia autoironiczna scena, w ktorej styszymy: ,Opera jest
nudna ponad wszelkie pojecie, a jes$li chodzi o inwencje, to w
obcasie mego lewego buta zaklete jest wiecej muzycznego czaru,
niz w catej »Ariadnie na Naxos«”.

Strauss, komponujgc te opere miat juz za sobg sukces ,Salome”
i (nieco mniejszy) ,Elektry”. Nie byt zbytnio zainteresowany
tworzeniem kolejnej opery opartej na mitologii, dat sie jednak
przekona¢ Hofmannstahlowi. Po pierwszej, niechetnie przyjetej
przez publiczno$¢ wersji ,Ariadny na Naxos” z 1912 r.,
wprowadzono poprawki. Powstat prolog, ktéry stat sie pierwszym
aktem, a Strauss skomponowat do niego muzyke, co zajeto mu
ponad trzy lata.

Wreszcie, w 1916 r. publicznos¢ mogta zobaczy¢ taka wersje
»Ariadny na Naxos” jaka wystawia sie do dzis — ale akurat w
przypadku obecnej inscenizacji w Teatrze Wielkim, stworzonej
na fali ponownego wzrostu zainteresowania twdrczo$cig Richarda
Straussa w Europie, jest nieco 1inaczej. Rezyser Mariusz
Trelinski wprowadzit bowiem sporo zmian do oryginalnej wersji
z 1916 r. Akcje przenidést w czasy wspoOtczesne oraz w
nieokreslong przysztos¢. Kompozytora zmienit w Kompozytorke,
wiec wyznanie uczué¢, jakie ta posta¢ czyni frywolnej
Zerbinetcie nabrato innego, modnego obecnie znaczenia. W
finale pierwszego aktu Kompozytor nie wybiega ze sceny, lecz



jako Kompozytorka pada trupem, a ekipa wspdétczesnych
ratownikow medycznych bezskutecznie prdébuje jg uratowac.
Ariadna nie budzi sie na wyspie Naxos, lecz gdzies w kosmosie,
w kapsule takiej jak w ,Pigtym elemencie”. Towarzyszg jej nie
ludzie, lecz humanoidalne roboty (artysci musieli sie
napracowa¢, by precyzyjnie wykonywa¢ ich automatyczne robocie
ruchy) ubrane w maski, z ktéorych wystajg zielone rurki, majace
chyba udawa¢ nosy. Bachus nie zabiera Ariadny do lepszego,
gwiezdnego sSwiata petnego rozkoszy, lecz okazuje sie tylko
ztudzeniem. Nie zjawit sie, tak samo jak 1 Tezeusz. Ta
inscenizacja konczy sie wiec nie radosScig Ariadny, ale jej
rozczarowaniem.

Spektakl w Teatrze Wielkim wiele obiecuje, a jego poczatek
jest z pewnoscig efektowny. Na scenie widzimy olbrzymi gtaz,
fragment planetoidy rodem z ,2001. Odysei kosmicznej”. Artysci
fruwajg nad nim na linach, a dyrygent dwukrotnie przerywa
uwerture, by wprowadzi¢ widzéw w nastréj proby ,Ariadny”
odbywajgcej sie na scenie. Potem poczatkowy monumentalizm sie
rozmywa, do czego walnie sie przyczynia mato efektowna,
statyczna akcja drugiego aktu. Kosmiczny gtaz staje sie za$
czechowowska strzelba, ktdéra jednak nie wypala — ale za to
sporo kosztuje. Dos¢ powiedziel, ze do stworzenia dekoracji
zuzyto szes¢ ton aluminium i ponad dwie tony poliweglanu, zas
budowa samego gtazu trwata prawie miesigac.

W kazdej operze najwazniejsze sa jednak muzyka i $piew. O
uroku muzyki Richarda Straussa Swiat przesadzit* juz dawno.
Mozna sie w nig najpetniej wstucha¢ w drugim akcie ,Ariadny na
Naxos”, gdy watta akcja nie przykuwa uwagi widzOéw. Natomiast
co do jakosci wykonania w Teatrze Wielkim — to obiektywnie
mogliby ja oceni¢ jedynie dogtebni znawcy sztuki operowej, a
twérczosci Straussa w szczegdlnosci, ktérzy juz wielokrotnie
na roznych scenach widzieli inne inscenizacje ,Ariadny na
Naxos”, majg stosowng wiedze oraz skale poréwnawczg. A i to
nie zagwarantuje rzetelno$ci ich sgddéw, o czym Swiadczy stynny
program Telewizji Polskiej sprzed kilkudziesieciu lat, pod



pirandellowskim tytutem ,Tak jest jak sie panstwu zdaje”. 0té6z
panstwu — a konkretnie trzem wybitnym polskim krytykom
muzycznym — zdawato sie, ze obejrzeli trzy rézne wykonania
XIII Kaprysu Paganiniego. Mieli je ocenic, wiec najwyzsze noty
wystawili stynnemu skrzypkowi Krzysztofowi Jakowiczowi. Dla
pewnos$ci, by unikng¢ sugerowania sie przekazem telewizyjnym,
krytykom jeszcze raz odtworzono te interpretacje, tym razem
bez obrazu. Podtrzymali swoje oceny. Potem okazato sie, ze za
kazdym razem byto to jedno i to samo wykonanie. Ten
eksperyment telewizyjny skutecznie zniecheca do dawania wiary
jakimkolwiek krytykom, nie tylko muzycznym — 1 podwaza sens
pytania ich o zdanie. Dlatego wiec ogranicze sie tylko do
stwierdzenia, ze w ,Ariadnie na Naxos” w Teatrze Wielkim
wystgpito wielu uznanych i nagradzanych $Spiewakéw i
Spiewaczek: Rafat Bartminski (Bachus), Adriana Ferfecka
(Echo), Robert Gierlach (Nauczyciel Muzyki), Emil tawecki
(Scaramuccio), Sylwia Salamonska (Najada), Nadia Stefanoff
(Ariadna), Swietlina Stojanowa (Kompozytorka), Conny Thimander
(Brighella). Orkiestrg dyrygowat zas Lothar Koenigs.
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