Bez kombinowania

28 stycznia 2010
Z Cezarym Ciszewskim rozmawia Agnieszka Sowata-Koztowska

AGNIESZKA SOWALA-KOZLOWSKA: Jak duze zmiany w polskim
dokumencie przyniést przetom ustrojowy?

CEZARY CISZEWSKI: Méj mistrz, Andrzej Titkow, za komuny
Swietnie funkcjonowat w swym zawodzie, podobnie jak wielu jego
kolegow, moich nauczycieli ze szkoty filmowej. To, co staje
sie dzi$ oczywiste po zetknieciu z tymi ludzmi i ich
twérczosciag, to fakt, ze ucisk komercyjny, ktory w tej chwili
jest podstawowym zywiotem destrukcyjnym dla filmu
dokumentalnego, grozi impotencjg znacznie bardziej niz ucisk
ustrojowy, ktory pod pewnymi wzgledami byt wrecz zyzny. Gdy
stuchatem opowies$ci o tym, jak za komuny filmowcy potrafili
dyskutowaé¢ przez caty tydzien — w gronie samych mistrzéw
dokumentu! — nad jednym ujeciem, najpierw sie Smiatem, a potem
zrozumiatem, ze to jest wktasnie Srodowisko do budowania
refleksji, metafory, sensu. Wtasnie w takiej dyskusji,
niemalze antycznej, mozna debatowal o sprawach tego sSwiata — a
nie pomiedzy tworzeniem reklamy a udzielaniem sie w serialu.
Miatem do czynienia z 1ludzmi, ktoéorzy tak wtasnie
funkcjonowali, choc¢ przeciez kiedys robili wspaniate
dokumenty. Widziatem, jak Maciej Dejczer, ktdrego zatrudnitem
do swego programu telewizyjnego ,Muzyka *aczy pokolenia” (bo
przeciez ja tez zyje z telewizji), marnowat potencjat w
serialach 1 reklamach. Pamietam, jak powiedziat wszystkim na
planie: ,Mam 50 lat i ciggle jestem tylko dobrze
zapowiadajgcym sie rezyserem”. Byt sfrustrowany i wybrat
pienigdze; frustratem pozostat do dzis, natomiast przestat
robi¢ kino. W stosunku do tego, jak tworzono kiedys,
wspotczesna kinematografia dokumentalna stanowi catkiem inny
Swiat. To tak, jakby pordédwnywaé¢ literature klasyczng do
kryminatéw i harlequindw.


https://wolnemedia.net/bez-kombinowania/

— W jednym z wywiaddéw stwierdzit Pan, Zze wspodétczesny dokument
jest bardzo zubozony formalnie oraz ze jedynie nieliczni
tworcy Swiadomie postuguja sie obrazem.

— W dokumencie nie korzysta sie obecnie z czegos, co jest dla
filmu podstawowe — nie operuje sie scenami. Zeby opowiedzie¢é
cos obrazem, nie wystarczy mie¢ wypowiadajacych sie bohateréw
i kilka pejzazy. Przede wszystkim trzeba zaobserwowal pewne
sceny. Gdy oglagdam filmy, ktdére opierajg sie na tym, ze
bohaterowie na przemian wygtaszajg swoje opinie, za kazdym
razem dziwie sie, dlaczego nie powstata z tego audycja
radiowa. WSrdéd nowych filméw zdarzaja sie jednak takze dzie%a
niezwykte. Magicznym obrazem sa na przyktad ,Nasiona” Wojtka
Kasperskiego.

Najbolesniejsze jest to, ze niewielu tworcédw stac¢ dzis na
bycie obtednymi rycerzami swoich idei. Na bycie mistykiem,
ktéory poszukuje, i dopdki nie znajdzie, to sie nie wypowie.
Pamietam, jak robitem ,Wolnos¢ jest darem Boga”, méj pierwszy
film, ktéry zabrat mi pie¢ lat zycia i w ktdérym sie catkowicie
zatracitem. Przede wszystkim w materii kina, skoro miatem
poprzez nig przekaza¢ niezmiernie wazng dla mnie kwestie.
Wszystko sie kilka razy tamato; tuz przed premierg chciatem
swoje dzieto spali¢, sleczatem nad workiem kaset,
zastanawiajgc sie, czy to wszystko ma jakikolwiek sens, czy
zdotam to pociggngé¢. I wtedy Maciej Drygas powiedziat mi: ,A
co pan my$lat? Ze bedzie pan ptywat jachtem po Karaibach i
konczyt filmy? Pan nigdy nie bedzie miat pieniedzy, zona pana
zdradzi, koledzy beda co najwyzej pili z panem wodke, bedzie
pan chory i bedzie miat wiecznie dtugi i problemy. Takie jest
zycie dokumentalisty”.

Oczywiscie absolutnie tego nie kupit*em, nadal bytem
przekonany, ze z zyciem filmowca zwigzany jest komfort pracy.
Niestety, to on miat racje: w tej branzy trzeba by¢ gotowym na
wszystko i by¢ gotowym wszystko poswiecié¢. Tylko kto dzisiaj
wszystko poswieci, skoro za dzien pracy przy reklamie dostaje
tyle, ze musiatby zrobi¢ nie wiem ile filméw dokumentalnych? A



kazdy porzadny film robi sie tak dtugo, jak dtugo speinia sie
proces twdérczy, az dojdzie sie do momentu, kiedy powiedzia%o
sie wszystko. Niestety, wiekszos$¢ twoércéw woli zrobié¢ kolejny
reportaz i wysta¢ go na jakis festiwal do wsi takiej a takiej,
bo ,moze co$ wygra”.

Dlatego nie mam o obecnej kondycji polskiego dokumentu zbyt
dobrego zdania. Po pierwsze dlatego, ze bardzo duzo go
oglgdam, po drugie — bo mam kontakt z jego twdércami i wiem, co
sie z nimi dzieje. W tej chwili kazdy chce zrobic¢ kariere, a w
dokumencie nie robi sie kariery! To jest bardzo stara,
szlachetna sztuka walki, w ktérej nie chodzi o to, kto wygra,
lecz o to, kto bardziej zblizy sie do prawdy i bedzie potrafit
opowiedzie¢ o niej zyciem. A obserwacja ludzi jest bardzo
trudna; trzeba by¢ jak drzewo, zzy¢ sie z tym lasem, by¢ w nim
i mie¢ potrzebe tego, by posigs¢ tajemnice. A jej sie nie da
wzig¢ tak po prostu, jak hot doga.

— Odwazyt sie Pan na bolesnie osobista wypowiedZ w postaci
,Wolnosci..”, teraz jest Pan czotowym propagatorem twérczosci
za pomocag telefondow komérkowych. Preferuje Pan sztuke skrajnie
subiektywna — czy to jest stuszna droga dla dokumentalizmu?

— Nie odczuwam potrzeby ujmowania tego tak globalnie. Obratem
takag droge, ale nie jestem myslicielem, ani teoretykiem.
Oczywiscie spotykam sie z catym tym poetyzowaniem na temat
moich filméw. Ale powiem szczerze, ze jestem praktykiem,
robotnikiem. Robie film i przeptywa przeze mnie wdlwczas
strumien energii; staje w tej rzece i buduje swoje mosty. Nie
zastanawiam sie, jaka teoria wynika z tego dla kina, bo
zajmuje sie gtdéwnie przezywaniem spraw, ktdére sg dla moich
bohaterdéw tak bardzo wazne. Jezeli w dokumencie nie ma
Swiadectwa z podrézy przebytej przez autora, wowczas robienie
filmu mija sie z celem. Nie zamierzam nikomu wytyczaé¢ zadnych
szlakéw, bo mam to juz za sobg, natomiast ja krocze takim. I
to sie chyba wtasnie nazywa kino autorskie, czyli takie, w
ktérym od poczatku do konca to ja odpowiadam za proces
twérczy. Mam druzyne, ktdéra pézniej w studio doktada do tego



swoje umiejetnosci, ale nikt wiecej nie bierze w tym udziatu.
To trudna i zmudna droga, bo wszystko trzeba samemu ,urodzic”.
Z drugiej strony, jest to wtedy na pewno wtasne.

Czy to jest przysztos¢ dokumentu? Mysle, ze dla cztowieka,
ktéory zetknat sie z tym sSwietym ogniem i zaczyna drazy¢ swodj
tunel, innego wyjscia juz nie ma. Nie chce uprawia¢ zadnych
zapas6w i staé¢ sie ofiarg wtasnych zapeddéw, popadajac we
frustracje, ale widze w Swiecie filmowym bardzo duzo
ykombinowania”. A najwiekszym nieszcze$ciem dokumentu jest
wtasnie kombinowanie.

— Co doktadnie ma Pan na mys$li?

— Ludzie podrabiaja dokumenty, prébuja o czym$ opowiedzied¢ w
catkowicie niewiarygodny sposdéb. Najlepiej, zeby bohater mia%
wszystkie mozliwe zboczenia i kalectwa, a w dodatku robit zie
rzeczy, chociaz jest ksiedzem. Zilustruje to przyktadami.
Andrzej Fidyk i Ewa Borzecka tworzg w ten sposdb, ze kombinujg
swoje wielkie historie i dopiero pézniej dopinajg do nich
bohaterdéw i doginajag ich do swoich potrzeb. W praktycznie
kazdym filmie Borzeckiej nic nie jest prawdziwe, chol wszystko
dzieje sie w rzeczywistosSci. Mysle, ze gdyby rysowata komiksy,
to by sie w tym genialnie spetnita.

Po przetomie ustrojowym dokument dopadty dwie choroby. Jedna,
o ktérej juz mowitem, *aczyta sie z tym, ze wszyscy musieli —
i mogli — zaczal¢ zarabial pienigdze. WiekszosS¢ przeszta przez
te chorobe, a przeciez jak sie zrobi serial i1 dwie reklamy, to
juz sie nie wréci do prawdziwego kina..

Druga choroba przypada na czas, gdy krélowat Fidyk. Nastata
wtedy epoka ,doréwnywania” do Swiatowego dokumentu, czyli
poszukiwania sensacji. A ze powstawaty komercyjne telewizje,
znalazty sie sceny potrzebujgce takiej ptytkiej materii.
Wczes$niej nie byto mozliwe, aby Kieslowski zrobit film o kims,
kto ma wypisane na twarzy wszystko, czego mamy sie o0 nim
dowiedzie¢. On nie zrobitby filmu o rodzinie z trzynasSciorgiem



dzieci, ktora na dodatek meczy krélika, bo w tym nie bytoby
nic do odkrycia. Jesli zrobit film o nocnym portierze, po
ktéorym i tak miat wielkie wyrzuty sumienia, to on te postacd
ujmowat mitologicznie. Filmy KiesSlowskiego miaty w sobie
wielkie uniwersum, to nie byty historie robione ku uciesze
gawiedzi.

Doktadnie pamietam nastanie nowej ery w polskim dokumencie, bo
zaczynatem woéwczas prace w telewizji publicznej jako
dziennikarz interwencyjny. Jezdzitem do réznych biduli czy
przytutkéw i chciatem za sprawg telewizji rozwigzywac¢ problemy
spoteczne. Przez trzy lata pracy doprowadzitem sie do ruiny,
nie robigc nic innego. I nagle wszedt TVN i Polsat, i okazato
sie, ze nikogo nie obchodzi pomaganie: bohater ma ryczeé, a
kamera ma by¢ wtaczona wtasnie wtedy, gdy dzieje sie
najgorzej. Bo to ma by¢ show — a show to bieda cztowieka, jego
wynaturzenie; jesli go nie ma, trzeba je sprowokowac¢. Niewazne
stato sie, co twérca ma do powiedzenia, ale to, co zycie
wrzeszczy. To zaczeto zabijac¢ dokument.

Mimo tego wszystkiego, ma on wielka przysztos¢, bo ludzie
zawsze bedg potrzebowali tego szlachetnego opowiadania.
Ostatnia edycja Festiwalu Planete Doc Review byta bardzo
budujgca, pojawito sie na nim kilka naprawde dobrych filmow.

— Odzegnuje sie Pan od reportazu spotecznego, jednak ja
oceniam Pana jako zadeklarowanego spotecznika. Poprzez
warsztaty 1 akcje artystyczne (jak np. ,przejscie graniczne”
na Moscie Swietokrzyskim w Warszawie) propaguje Pan
dziennikarstwo obywatelskie, mozna zatem nazwa¢ Pana
aktywista. A moze rowniez utopista..

— Wyzwoli¢ w cztowieku pewna Swiadomosé¢ — to rzecz
nieoceniona. W takim sensie, owszem, jestem spotecznikiem i
neopublicystg.

W naszym manifescie najwazniejsze sg dwa pojecia:
neopublicystyka i wideonotes. Uswiecilis$my tym samym narzedzie



okrutne i straszne, jakim jest telefon komdérkowy. Bo nie wiem,
czy jest we wspdtczesnym sSwiecie drugie urzadzenie, ktére by
tak zniewolito ludzi i tak dalece robito z nimi, co chce.
Wtasnie z tego narzedzia postanowilis$my z mojg bandg wykrzesad
to, co ludzkie, czyli zamienic¢ czarne na biate. Wideonotes ma
przypominac¢, ze kazdy moze utrwalaé¢ swoje refleksje i dzielid
sie nimi. Z tych wideonotatek by¢ moze powstang kiedys
dokumenty, z dziatajacych w projekcie dzieciakdéw wyrosna
twércy, bo doswiadczaja one tego, czego kazdy dokumentalista
powinien doswiadczy¢: zapisuja obraz ze swoim skrajnie
subiektywnym i intymnym komentarzem, i zaczynaja zauwazacd, ze
w kazdej scenie musi by¢ przezycie, a nie tylko techniczne
czynnosci. Wkgczenie kamery nie sprawia, ze nagle zaczyna sie
zycie, ono sie przewaznie wtasnie wtedy dla dokumentu konczy.

Genialny rezyser fabularny moze w tym momencie zaczgc
,Czarowac”, ale dla dokumentalisty chwila, gdy pojawia sie
hasto ,Kamera poszta”, to powinien by¢ juz koniec. Tymczasem
spéjrzmy na filmy takiego Marcina Koszatki. Nikt tak nie
przekreowat rzeczywistosci, jak on w ,Istnieniu”. Czytatem
scenariusz, w ktdérym zapisano, ze gtdéwny bohater ma by¢
krojony na stole, jeszcze zanim on umart. Uzywam wyobrazni
caty czas, unosze sie z nig nad ziemig jak balon. I wiem, ze
ta ziemia i to niebo nie moga by¢ zafatszowane. Kiedy
zaczynamy fatszowaé¢, wychodzi z nas ta straszna stabos¢, ktdrag
mamy w sobie. Nigdy w ten sposdb nie powiemy czegokolwiek
waznego 1 prawdziwego, zawsze bedziemy méwié¢ Sciszonym
falsetem nastolatka przed mutacjg. To tyle, jesli chodzi o
prawde w dokumencie.

Jestem aktywistg, cho¢ méwie to z lekkim zalem, bo to nie jest
poezja. A ja kocham poezje 1 gdy nie pisze wierszy, czuje, ze
jestem tylko stotkiem — do czego$ stuze, ale nie Swiece.
Aktywista to taki zmeczony, wiecznie rozczarowany cztowiek,
ktory wierzy w ludzi nawet wtedy, gdy juz sie nie da. Uczymy
mtodych opowiadaé¢ obrazem, pytamy: jak chcesz przedstawi¢
historie wtasnego zycia, po to, by zostawi¢ swoje Swiadectwo?



Oczywiscie jes$li chcesz, bo nie kazdy musi i nie kazdemu jest
to pisane. Dane Swiadectwo to ogromnie wazna cezura — od tego
momentu jeste$ innym cztowiekiem, wszedt*e$ na jakas goérke i
teraz juz z niej ogladasz swiat. Nie znaczy to, ze jestes
wyzszy 1 wazniejszy, ale ze masz perspektywe: objates swiat i
opowiedziates o nim.

Nie ukrywam, ze mam w tym ruchu swdéj ogromny ideowy interes.
Chciatbym, zeby powstata sita, ktdéra da odpdér temu, co sie
zowie show-businessem, zeby ludzie nie gtupieli w masie, jak
to sie dzieje obecnie i pewnie niepredko skonczy. Dzieki temu,
ze siedziatem troche w hip-hopie i ze wychowatem sie na
Pradze, ws$rdéd tamtejszej rynsztokowej cyganerii, wiem, ze w
tych 1ludziach sg ogromne poktady wrazliwo$ci. To sa
nieprzebrane zasoby naturalne tego kraju, tylko ze trudno ten
potencjat uruchomié¢, utrzyma¢ i rozwing¢. No ale ilus tam
zaczeto juz kreci¢, podobno kilkuset, jak sie dobrze policzy -
tylu udato sie juz odnalez¢ dla Swiata. A my dziatamy dalej,
za chwile rusza Komdrkowa Telewizja Obywatelska. Jestesmy
jeszcze w podziemiu, ale coraz mocniejsi.

— Dziekuje za rozmowe.

Warszawa, 1 sierpnia 2009 r.
Zrédto: Obywatel

NOTA BIOGRAFICZNA

Cezary (Ciszewski (ur. 1970) — rezyser, scenarzysta, reporter,
felietonista i dziennikarz muzyczny. Absolwent Wydziatu
Geologii Uniwersytetu Warszawskiego i Wydzia*u Realizacji
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
im. Leona Schillera w todzi. Za*ozyciel Fundacji Monte Wideo
Foto, przewodzi amatorskiemu ruchowi filmowemu ,Miasto w
Komie”, stworzyt jedyny na Swiecie program telewizyjny w
catosci krecony telefonem komérkowym (www.miastowkomie.pl),
ktéry w 2008 r. na festiwalu telewizji publicznych Circom
zostatl uznany za najlepszy program telewizyjny w Europie.


http://obywatel.org.pl

Wspotpracowat m.in. z Polskim Radiem, Radiem Kolor i TVP,
gdzie prowadzit m.in. popularny, autorski program ,Muzyka
tgczy pokolenia” oraz hip-hopowy program muzyczno-
publicystyczny ,WuWuA”. Byt redaktorem naczelnym miesiecznika
»Hip-Hop Archiwum”, jako reporter i felietonista udziela sie
m.in. w ,Aktiviscie” i ,Metropolu”. Za swoje filmy komdérkowe i
klasyczne zdobyt ponad 20 nagrdod w kraju i za granicga.



