Batman, 2zombie 1 Swiatowa
rewolucja

15 grudnia 2013

Widmo krazy nad kinem popularnym — widmo rewolucji. Rewolucji,
ktora budzi lek; rewolucji, przed ktéorg sie ostrzega i ktdérej
sie wypatruje. Niezaleznie od naszego stosunku do tego motywu,
zaczyna on coraz czesciej gos$ci¢ na ekranach kin i
telewizoréw. Zapseudonimowany, ukryty pod ptaszczykiem réznych
gatunkéw i konwencji, ale pojawiajacy sie tyle razy, ze trudno
przejs¢ obok niego obojetnie.

Z racji dos$¢ realistycznego przedstawienia walki o wtadze oraz
bezposredniego zakorzenienia fabuty w aktualnych problemach —
kolejno waszyngtonskich elit, dziennikarzy i policji -
polityczno$¢ seriali House of Cards (2013-), Newsroom (2012-)
i The Wire (2002-2008) nie ulega juz watpliwosci. Pozwdlmy
sobie jednak siegna¢ po nieco mniej oczywiste przyktady, w
ktérych, jak mozna zauwazy¢ po gtlebszej analizie, ta
politycznos$¢ jest rdéwnie dojmujgca, cho¢ moze nie tak
dostowna. Kogo 1 gdzie wyzyskuje zatem Bruce Wayne? (Czy
humanoidalne ma*py to wyzyskiwani i wykluczeni? Czy 1ich
filmowy bunt to fantazja o zrywie klasy ludowej obalajacej
kapitalistyczny porzgdek? Jaki zwigzek *gczy zombie i partie
socjaldemokratyczne? I co na to wszystko Batman? Warto zadad
sobie te pytania i nieco doktadniej zbada¢ fantazje, ktére
oferuje nam kultura popularna.

Wydawatoby sie, ze dla popkultury — sktadajgcej sie po roéwno z
komercji, konsumpcji i konformizmu — nie ma nic odleglejszego
niz idea rewolucji. Rewolucja to przeciez gwattowne
przewartosciowanie tego, w co wierzymy i na czym opiera sie
nasze zycie; to wspdtdziatanie; to opdér; to walka; to
pozwolenie sobie na realizacje alternatywnych scenariuszy
ekonomiczno-spotecznych; to wykluczeni i wyzyskiwani bioracy
wtadze z ragk uprzywilejowanych i wyzyskujgcych — czyli nic, co
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by cieszyto firmy odpowiadajgce za kinowe hity. Nic, co by
cieszyto jakiekolwiek korporacje.

Niewgtpliwie obraz rewolucji powaznie ktoci sie ze sprzedawana
nam przez kulture masowg wizjg zgody spotecznej, radosnej
konsumpcji 1 ogo6lnej sytosci. Tak przynajmniej byto do
niedawna, ale najnowsze hity kinowe 1 produkcje telewizyjne
przeczg temu obrazowi. Powstaje coraz wiecej dziet, w ktdrych
rewolucja (w sztafazu komiksowym, retro czy science fiction)
staje sie kluczowym motywem. Temat ten, frapujgcy wczesniej
gtéwnie zaangazowanych filmowcéw w typie Kena Loacha (Ziemia i
wolnos¢) czy Olivera Stone’a (Comandante), nagle znalazt swoje
miejsce takze w mainstreamie — Batman nie moze juz pozostawacd
obojetny.

0D GEROLSTEIN AZ DO GOTHAM

Mato, Zze nie mogg pozostawac obojetni — dotgczaja do obroAcow
kapitalistycznego status quo w walce przeciwko wszelkiej masci
wywrotowcom. Oczywiscie koncepcje rewolucjonistéw okazujg sie
ztudne, a do udowodnienia ich utudy znacznie sie przyczynig
wtasnie ,nasi” superbohaterowie. W filmie Mroczny rycerz
powstaje (2012) gtoéwny antagonista bohatera — ,bolszewizujgcy”
wrég Mrocznego Rycerza, czyli Bane - to posta¢ wredna,
zawzieta, cyniczna 1 skrywajagce za swojg antykapitalistyczng
frazeologiag demoniczne plany na przysztos¢ ludzkoSci.

Batman z ostatniego dzieta Christophera Nolana to mesjasz
plutokracji, nocny méciciel dzia*ajgcy w imie porzadku i
sprawiedliwosci, milioner, bohater, filantrop. ,Nasz” heros to
dobry bogacz, chcacy naprawi¢ Swiat dzieki swojemu majgtkowi.
Nie padajg pytania o to, gdzie akumuluje Bruce, aby ptacic¢ na
sierocince, czysta energie i szpitale, czy o to, kto jest
wyzyskiwang podstawg piramidy, ktérej szczyt zamieszkuje
sympatyczny multimiliarder. Niczym ksigze Rudolf z Tajemnic
Paryza Eugeniusza Sue, Batman rozwigzuje k*opoty maluczkich:
sypie groszem, buduje lepszy Swiat za swoje pienigdze. I tak
jak Marks w Swietej rodzinie nie zazdroécit mieszkarhcom



Gerolsteinu, finansujgcym swojg ciezkg pracg pasje ksiecia,
tak ja wolatbym nie zaglada¢ do fabryk Wayne Enterprise w
Indonezji, kopaln w Botswanie czy szwalni w Szenzen.

Bane (ang. zguba) zostaje wyrwany wprost z piekta najgorszego
wiezienia Trzeciego Swiata, by powiedzieé na gruzach miasta:
»Ludu Gotham, przejmijcie wtadze w waszym miescie”. To kolejna
kuriozalna ods*ona figury trybuna ludowego w mieszczanskim
teatrze: przestepca-rewolucjonista — silny fizycznie, dziki i
prymitywny, a zarazem diabolicznie sprytny. Bojownicy Bane'’a
to Afrykanie, Latynosi, Arabowie i wschodni Europejczycy,
czyli prawie petna reprezentacja peryferii i pétperyferii. Ich
»mundury” to cos pomiedzy strojami mudzahedindéw, Czarnym
Blokiem i armig bosniackich Serbéw. Sg bezimienni i *atwi do
zastagpienia — tryby w machinie rewolucji.

Kiedy rewolucja zwycieza, to nawet jesli pominiemy tak
delikatne sprawy jak terror i natychmiastowe odciecie Gotham
od Swiata, pozostaje jeszcze jedna kwestia. My, widzowie,
wiemy co$ wiecej niz mieszkancy miasta. Wiemy, Ze rewolucja to
oszustwo, a bomba tyka i wybuchnie za pie¢ miesiecy. Wniosek
jest prosty: rewolucja nie tylko powtdérzy droge Zwigzku
Radzieckiego, lecz takze sama sie unicestwi, zmiatajgc z
powierzchni ziemi miejsce, gdzie odniosta zwyciestwo. Bane
udaje chec¢ wyzwolenia Gotham spod wtadzy kapitatu, ale tak
naprawde pragnie za pomocg wieznidw tego systemu zniszczyd
miasto, dokona¢ zemsty na klasie, ktéra go odrzucita, zamkneta
w wiezieniu. To alterglobalista-msciciel, to wyrzut sumienia
za sytuacje w krajach rozwijajgcych sie. Tymczasem twércy
filmu proponuja nam inng optyke: Bane m$ci sie, bo jest
zdeklasowanym drobnomieszczaninem, podobnym do XIX-wiecznych
socjalistéw przedstawianych przez konserwatywng historiografie
jako zbiedniata szlachta, synowie drobnych przedsiebiorcoéw,
nauczyciele, ktdérzy nie moggc wejs¢ do elity, chca ja
zniszczy¢, fatszywie bratajg sie z ludem, cho¢ tak naprawde
nic ich z nim nie tgczy (poza pewnymi zewnetrznym atrybutami).

GLOBAL SOUTH IS COMING



Jak na niestabilng sytuacje spoteczno-polityczng reaguje z
kolei fantasy? Jako ze Polska od 1989 r. trwa w zaciskaniu
pasa, cieciach, spadajgcym bezpieczeAstwie i rosnacych
nierownosciach spotecznych — w czyms, co obywatel Zachodu
mégtby okresli¢ ,kryzysem w permanencji” — nie nalezy sie
dziwié¢, Zze juz w latach 90. znalazto to odbicie w fantastyce.
W polskiej sadze o Wiedzminie autorstwa Andrzeja Sapkowskiego
przebija sie przede wszystkim mocno ,noirowy” charakter catej
opowiesci o przygodach tytutowego ,miecza do wynajecia”. Autor
— podobnie jak w filmach noir — unika jasnego podziatu na
dobro i zo, czesto pokazuje niewyjasnione zbrodnie i
perwersje, unika moralizowania i happy enddéw. Geralt z Rivii
to bezposredni potomek Sama Spade’a czy Philipa Marlowe’a.
Chaos, bezkrdélewie, spiski i zdrady, kompletny upadek etyki i
moralnosci — w tym Swiecie bohater chcacy zachowa¢ neutralnosc
musi zgingc.

Czy podobnie bedzie w Grze o tron (2011-), serialu
realizowanym wedtug cyklu powiesciowego George’a R.R. Martina,
z Tyrionem Lannisterem? U Sapkowskiego odmieniec to mutant, u
Martina — karzet; pierwszy ma specjalne moce wynikajgce z
mutacji, atutami drugiego s3g pochodzenie z arystokratycznej
rodziny i wyjgtkowa inteligencja. Obaj chca zachowad
neutralnos¢, ale zostajg mimowolnie wciggnieci w patacowe
rozgrywki i musza dziataé, zeby przetrwac.

Powazng rdéznicg miedzy tymi dwoma cyklami powieSciowymi jest
stosunek do idei rewolucji. 0 ile w sadze o WiedZminie
nadciggajgce z potudnia wojska Nilfgaardu niosg ze soba
,totalitarne” zagrozenie, tak w Grze o tron podgzajgca z tego
samego kierunku armia mtodziutkiej Daenerys Targaryen
zapowiada raczej nowy, sprawiedliwszy porzadek. Kobieta
wyzwala niewolnikéw i z pomocg smokdéw niszczy ich oprawcoéw.
Wojownicy uwolnieni z kajdan mogg sami podjg¢ decyzje o tym,
czy podazg za ,Zrodzong z burzy” — i robig to: dotgczajag do
jej sit, ztozonych ze smagtych wyzwoleAcdéw wierzgcych w
Daenerys jak w prorokinie czy matke.



PRZEDMURZE CYWILIZACJI

Innym obrazem rewolucji sg postapokaliptyczne filmy o zombie.
Pewnego dnia Z1i naukowcy, kosmiczny meteor czy wojskowi
uwalniajg grozng zaraze, ktéra momentalnie opanowuje Ziemie.
Bohaterowie najpierw niczego sie nie spodziewajag, a chwile
pé6zniej muszg zmierzy¢ sie z sitag zmieniajgcg ich
wspdtobywateli w krwiozercze bestie. Ulicami miast przewijajg
sie wygtodniate watahy bezmy$lnych nieumartych, chcacych
pozera¢ i niszczy¢; bogatym towarzyszg uzbrojone po zeby
stuzby mundurowe, a Sredniaki przemykajg miedzy budynkami —
prébuja przezy¢, dostaé¢ sie do bezpiecznych i zasobnych enklaw
dobrobytu. W produkcjach Walking dead (2010-), Zombieland
(2009), 28 dni pézniej (2002), 28 tygodni pdzniej (2007) i
praktycznie we wszystkich filmach o zombie George’a Romero tak
wtasnie przedstawia sie standard opisu postapokaliptycznej
sytuacji.

Dla grupy bohaterdéw Switu zywych trupéw (2004) miejscem
schronienia przed gtodnymi t*umami zombie okazuje sie centrum
handlowe, a wiec dobrze strzezone ,olbrzymie zbiorowisko
towardw”, z ktérych korzystac¢ moga nieliczni. U bram tegoz
azylu-sanktuarium staje armia chorych, wygtodniatych i
obdartych, ktéra zrobi wszystko, zeby dosta¢ sie do Srodka.
Podobnie, cho¢ na wiekszg skale, wyglgda to w Ziemi zywych
trupow z 2005 r., gdzie centrum handlowe zastepuje juz cate
miasto, jako szczelnie odgrodzona enklawa ,normalnosci”,
istniejgca tylko dzieki sprawnemu dziataniu stuzb porzadkowych
(armii i policji), ktdére z narazeniem zycia zatrzymujg kolejne
fale naptywajgcych nieumartych. Nie inaczej jest w filmie
Romero z 2010 r., czyli w The Crazies, gdzie sympatyczni
mieszkancy matego miasteczka pod wptywem wirusa w ciggu jednej
nocy zamieniajg sie w bestie zgdne krwi i tylko pomoc
.kawalerii” uzbrojonej w nuklearny arsenat jest w stanie
zatrzyma¢ rozwdj ,choroby”.

Wytgcznie 1izolacja 1 ogromne naktady pieniezne na
bezpieczeAstwo dajg jaka$ szanse na przetrwanie. W World War Z



(2013) w Swiecie opanowanym przez zombie tylko panstwa ostro
bronigce swoich granic, takie jak Korea Péinocna czy Izrael,
potrafig skutecznie broni¢ sie przed hordami nieumartych.
Wszelkie préby dostrzezenia cztowieczenstwa nieumartych i
nawigzania z nimi kontaktu, takie jak w 28 tygodni pdzZniej
(2007) czy Dniu zywych trupdéw (2008), konczg sie tragicznie -
zagtadg miejsca schronienia przez wlewajgce sie masy zombie,
upadkiem cywilizowanej ludzko$ci, triumfem chaosu, mordu i
wojny wszystkich ze wszystkimi. Sympatyczny wegetarianin Bud
po zakazeniu wirusem staje sie krwiozerczg bestig 1 staje
przeciwko swoim towarzyszom, aby ich pozabijaé¢ i pozreé, a
niewinny pocatunek matzonkdéw z 28 tygodni pdzZniej przynosi
zakazenie i Smierc.

Warto tutaj zwrdécié¢ uwage na wazne dla mieszczan kwestie
porzagdku, czystosci i segregacji. Sam - nawet dos¢
powierzchowny — kontakt z zakazonymi grozi zarazeniem sie 1
przemiang w zombie. Jesli chocby na chwile zrezygnujemy z
praktyki ,treningu czystos$ci”, mozemy szybko dotgczy¢ do armii
dzikich 1 agresywnych nieumariych. Wystarczy moment nieuwagi,
zarzucenie podstawowych norm i zasad, by zaliczy¢ deklasacje i
przestad¢ przynaleze¢ do cywilizacji. Jesli cho¢ na chwile
odpuscimy sobie samokontrole, nasz status klasy Sredniej
zostanie na zawsze utracony. Perfekcyjna Pani Domu szybko
nauczy nas, jak uktada¢ przedmioty w idealnym porzadku, tak,
by pokazywaty nasz status spoteczny i wyrazaty nasze ,ja”
zgodnie z normg. Wszelkie odstepstwa, przekroczenia czy
dziwnos$ci sg wé$rdéd mieszczan pietnowane. Zaniedbania zwigzane
z higieng osobistg, niecodzienny stréj, przesadna religijnos¢,
wulgarne stownictwo, seksualno$¢ oséb starych i dzieci,
dowolne uzaleznienie — wszystko to moze zagrozi¢ statusowi
»Cywilizowanego cztowieka”. Doktadna kontrola spotecznej normy
utrzymuje naszego mieszczucha w karbach i nie pozwala mu
stoczy¢ sie do poziomu bezmyslnej, ,roszczeniowej” bestii.
Stad moze takie fetyszyzowanie transgresji w mieszczanskiej
sztuce. W konAcu fantazjuje sie o niedozwolonym.



ZOMBIE Z NASZEGO SASIEDZTWA

Swiat opanowany przez zombie to groteskowa drobnomieszczanska
wizja spoteczenstwa kapitalistycznego podczas rewolucji.
Zdesperowani bezrobotni na ulicach, policja chronigca bogatych
i ledwie radzgca sobie klasa Srednia — czy nie znamy tej
opowiesci z programu mieszczanskich partii politycznych,
popularnych tygodnikdéw opinii, komentarzy pod artykutami w
sieci? Czyz buntujgce sie masy nie sg tam przedstawiane jako
roszczeniowa, bezmyslna i agresywna grupa, ktdéra pragnie
zabra¢ dzielnej klasie Sredniej owoce jej pracy, styl zycia,
bezpieczenstwo? Tak klasy posiadajgce widzg wszystkich tych,
ktérzy zagrazajg bezpieczenstwu ich konsumpcji — zdeklasowang
mtodziez wdzierajgcg sie do londynskich sklepdéw, imigrantoéw
mieszkajgcych w blokowiskach wielkich europejskich metropolii,
trwale bezrobotnych, caty lumpenproletariat. Czyli wszystkich
tych, ktérzy do stracenia maja juz tylko jedno — wtasne zycie.

W Pandorum (2009) i Kolonii (2013) role zombie przejeli
kanibale, ale schemat nie ulega zmianie. Grupa majgca dostep
do skomplikowanych technologii i1 jedzenia zawziecie broni
swojego stanu posiadania i zwalcza tych, ktérzy tych
dobrodziejstw sg pozbawieni i — podobnie jak zombie — pragna
tylko wedrze¢ sie do schronienia szcze$ciarzy i zrobi¢ sobie z
nich kolacje. Zeby przetrwata ,cywilizacja”, niezbedne sa:
skomplikowane zamki, bron, bezwzgledno$s¢ w usuwaniu
wdzierajgcych sie intruzdw.

W Swiecie Frontexu i tongcych statkdéw z imigrantami, w czasach
budowy muréw — tych zewnetrznych (jak miedzy USA i Meksykiem
czy Izraelem a Terytoriami Okupowanymi) oraz tych wewnetrznych
(jak te budowane przez Czechdow i Stowakéw, by oddzielié sie od
romskiej mniejszosci), w Swiecie gett ekonomicznych i
imigranckich nie ma chyba czytelniejszej metafory. Tak wyglada
konflikt klasowy widziany oczyma zadowolonego z zycia
mieszczucha z bogatej Pétnocy, ktory drzy o swojg mozliwosc
konsumowania i gotdow jest widzie¢ w Innym, domagajacym sie
sprawiedliwszego podziatu dobr, tylko bezmySlng i krwiozerczg



bestie.

Dzisiejszg sytuacje czytelnie obrazuje — pozbawiona motywu
zombie, ale mimo to bardzo zblizona do powyzszego schematu —
Noc oczyszczenia Jamesa DeMonaco (2013). W niedalekiej
przysztosci nowy ustroj polityczny, zwany The New Founding
Fathers of America, stara sie kontrolowal epidemie przemocy i
przestepczosci poprzez wprowadzenie scistego stanu wojennego.
Najnowszym pomystem na pokonanie agresji w spoteczenstwie jest
eksperyment zwany ,czystka”, ktdéry gwarantuje obywatelom, ze
raz do roku morderstwo staje sie na 12 godzin catkowicie
legalne.

Co stanie sie z ,normalng” mieszczanskag rodzing, gdy zawioda
zamki 1 zabezpieczenia? Czy bedzie ona w stanie przetrwac?
Jeden akt mitosierdzia dokonany przez syna gtdéwnego bohatera
§cigga na rodzine pasmo nieszcze$¢: od najazdu fanatycznej
mtodziezy, zadajacej wydania bezdomnego, ktdéremu bohaterowie
udzieli schronienia, az po sasiaddéw chcacych zem$cié¢ sie na
ojcu rodziny, granym przez Ethana Hawke’a Jamesie Sandinie,
ktéry dorobit sie, sprzedajgc im drogie systemy
bezpieczenstwa.

Jeden gest dobroci musi zosta¢ ukarany rozbiciem rodziny, masg
trupéw, wojng z sasiadami i deklasacjg — tak w oczach klasy
Sredniej wygladajg efekty aktéw spotecznej solidarnosci. Mamy
tu wiec to samo co w filmach o zombie — desperacka proébe
zapewnienia sobie bezpieczenstwa, nawet za cene zamordowania
tego, ktéry prébuje wedrzel sie do luksusowej posiadtosci, by
szuka¢ tam schronienia..

Wydaje sie jednak, ze wrdg zyje raczej wsrdd prawowiernych
mieszczan niz w grupie wykluczonych. To wtasnie dzielni
burzua, scis$le przywigzani do prawa i porzadku, okazujg sie
ostatecznie tymi, ktérzy nastawal beda na zycie i majatek
rodziny Sandinéw. I wtasnie czarny bezdomny — mimo tego, ze
probowali go zabi¢ — stanie w obronie familii dystrybutora
systeméw bezpieczenstwa.



FALSZYWA INKLUZJA

Okazuje sie, ze w ,kinie popularnym” powstajg ostatnio takze
filmy, w ktérych ,podmiot rewoltujgcy” nie jest tak
jednoznacznie patologizowany. W 2006 r. powstaje Fido,
zjadliwa satyra na amerykanskie spoteczenstwo. W sztafazu lat
50. mozemy obserwowal Swiat, w ktorym zywi prowadza wygodnie
zycie klasy sSredniej, jezdzg cadillacami, majg domki na
przedmiesciach i fryzury z duzg ilosScig lakieru, a martwi,
kontrolowani za pomocag specjalnych obrozy, sa tanig sita
roboczag. Maty Timmy Robinson jest zachwycony nowym nabytkiem
rodziny — nieumartym. Nazywa go Fido. 0Ojciec rodziny, Bill -
zainteresowany tylko golfem i tym, by po sSmierci nie wstac z
martwych jako zombie — jest za$ przerazony obecnoScia
stuzgcego-nieumartego, ktérego zakupit za namowg zony. Zanim
film sie skoniAczy, bedziemy Swiadkami morderstw, zombifikacji,
dezombifikacji, zamieszek nieumartych i $mierci gtowy rodziny
Robinsondw. A wdowa odkryje, ze Fido moze z powodzeniem
zastgpi¢ jej zmartego meza.. Stylizacja na lata 1950., zajecia
wykonywane przez nieumartych oraz petna niecheci i stereotypéw
postawa zywych przywodzg na mysl sytuacje czarnych Amerykandw
przed zniesieniem segregacjli rasowej.

Mimo pozornego happy endu warto przyjrzec sie blizej sytuacji
Fido jako gtowy rodziny. Okazuje sie bowiem, ze efektem
rewolty zombie jest polepszenie losu tylko czesci z nich,
podczas gdy wiekszos¢ nieumartych dalej pracuje fizycznie, a
obroze kontrolujgce ich mordercze instynkty ciggle pozostaja
na swoich miejscach. Podniesienie jako$ci zycia i wyjscie z
roli niewolnika mogg nastgpi¢ pod jednym warunkiem: Zze zombie
zaczng sie zachowywac¢ jak syte mieszczuchy. Czy Fido,
odpalajgcy papieroska od grilla, ubrany w hawajska koszule i
mitujgcy dzieci, nie jest wiec przypadkiem dr. Cliffem
Huxtablem z ,Bill Cosby Show” — czarnym zyskujgcym akceptacje
biatych tylko wtedy, gdy odrzuci swojg wyjatkowos¢, wynikajaca
z kulturowego i rasowego zaplecza, aby wtopi¢ sie w Swiat
biatych WASP-o6w?



Niezaleznie bowiem od tego, jak bardzo rzeczony zombie
»wWsigknie” w Srodowisko zywych, juz na pierwszy rzut oka
bedzie widal, ze jest przeciez ciggle zywym trupem budzacym
lek mieszczan. Czy zatem wtopienie sie w dominujgcg kulture
jest rzeczywiscie dobrym wyjsciem dla uciskanej grupy? Mimo
zniesienia w USA praw Jima Crowa i mimo oficjalnego
zakonczenia segregacji rasowej obie spotecznosci sg w
potudniowych stanach nadal od siebie oddzielone. Statystyczny
Afroamerykanin mieszka na osiedlu, na ktérym czarni stanowig
az 45% mieszkancéw, matzenstwa biatych i czarnych to tylko 11%
zwigzkéw miedzyrasowych, 24% czarnych zyje ponizej granicy
ubdostwa, a 1 na 11 dorostych albo siedzi w wiezieniu, albo
jest pod nadzorem kuratorskim czy na zwolnieniu warunkowym.
Podziaty rasowe w USA sg ciggle bardzo widoczne, a czarni jako
grupa zajmujg najnizszag pozycje w amerykanskim spoteczenstwie
— cho¢ niewolnictwo zniesiono 150, a segregacje rasowg prawie
50 lat temu.

Céz jednak nas czeka, jesli nie zaprowadzimy bardziej
sprawiedliwego porzadku spotecznego? Zmutowane maipy z filmu
Planeta maip: geneza zdajg sie dawa¢ nam odpowiedZ. Schemat
jest dos$¢ podobny jak w filmach o zombie, tym razem jednak w
roli sity zagrazajacej naszej zamozno$ci i dominacji wystepuja
cztekoksztattne maitpy. James Franco gra Willa Rodmana,
genialnego naukowca pracujgcego nad przetomowym lekiem na
chorobe Alzheimera. Rodman i jego zespdét korzystaja z maip
cztekoksztattnych do testowania nowego medykamentu. W trakcie
badan okazuje sie, ze podawana szympansom substancja
zdecydowanie zwieksza ich 1inteligencje. Cezar, urodzony w
obiekcie badawczym, dziedziczy po matce zmutowany gen i blizej
mu do cztowieka niz do standardowej matpy. Szympans wychowany
przez Rodmana z czasem trafia do ,sanktuarium” dla
cztekoksztattnych, gdzie wszczyna bunt i wyzwala uwiezione w
klatkach matpy, ktdére po pokonaniu sit porzadkowych umykajg w
kierunku lasu. Znikajacy w lesie matpi rewolucjonista — ktéry
na prosby Rodmana, by wrécit do domu, po raz pierwszy odzywa
sie ludzkim gtosem i méwi: ,Cezar jest w domu” — jest czyms



pomiedzy Robin Hoodem, Nestorem Machno i Che Guevarg. Nie chce
od mtodego naukowca ochrony, przestaje by¢ quasi-dzieckiem,
przedmiotem, by staé¢ sie dorostym podmiotem, sprawcag. Woli
dotgczy¢ do swoich — w finatowej scenie widzimy, jak matpy
wstajg z kolan i przyjmujg ludzkay, wyprostowana pozycje.
Chwile pézniej Cezar i jego towarzysze wspinajg sie na szczyty
drzew w Parku Narodowym Redwoods. W oddali wida¢ miasto, z
ktérego uciekli. Co dalej, wiemy z wczesniejszych filméw z
cyklu Planeta maip — Charlton Heston ptaczacy przed w potowie
zakopang w piachu Statug Wolno$ci, niewola u matp i ostateczny
kres ludzkiej dominacji.

Wida¢ zmiane w stosunku do schematu filméw o zombie. Autorzy
tak kreujg obraz, ze stajemy mimowolnie po stronie matp
walczgcych o wolnos¢. Film ten potraktowal mozna jako smutne
memento, ktdére wieszczy nam zagtade, jesli nie przestaniemy
eksploatowa¢ przyrody, a zarazem ostrzezenie przed buntem
wyzyskiwanych i wykluczonych, ktorzy jesli tylko zdecyduja sie
na rewolucje, zniszczg to, co my nazywamy cywilizacjg, by na
jej gruzach zbudowal nowg — wtasng.

ZOMBIE EDUARD BERNSTEIN

Ciekawg wizje zgody miedzy ludzkoScig zywg i martwg rysuje nam
film pod tytutem Warm bodies (2013), niefortunnie
przettumaczonym na jezyk polski jako Wiecznie zywy.
Niefortunnie, bo ciepto (a wtasciwie jego brak) jest kluczowe
dla filmowych nieumartych. Jak sie okazuje w finale, tylko
mitos¢ moze uleczy¢ ttumy zombie snujace sie po ruinach
amerykanskiej metropolii i sprawié, by razem z ludZmi stanety
przeciwko ,Uberzombie” — Szkieletom. Wystarczyto, by cérka
przywddcy zywych (granego przez Johna Malkovicha) znalazta w
sobie zrozumienie, a z czasem i mitos$¢ dla zombie imieniem R.,
aby dla tego ostatniego zaczgt sie powrdét do Swiata zywych. Po
wielkiej bitwie ze Szkieletami nieumarli, ktérzy ja
przetrwali, zaczeli zdrowie¢, aby w szybkim tempie sta¢ sie na
nowo ludzmi. Jak méwi sam gtdéwny bohater, czyli R.: ,Ludzie
zaczeli nas akceptowad, porozumiewac sie z nami, uczy¢ nas. To



byto kluczem do uzdrowienia”. Trafiamy wiec w Swiat jak gdyby
wyjety z piosenek Beatlesdw — jesli chcesz zgody spotecznej i
przezwyciezenia klasowych réznic, All you need is love, nic
wiecej.

Kluczowe dla zrozumienia tego filmu jest jednak zauwazenie
nietypowego dla tego gatunku podziatu wewnatrz ,spoteczenstwa”
zombie. Mamy wiec sporg wiekszos¢ nieumartych zachowujgcych
jeszcze resztki cztowieczenstwa, ktorych tylko gtdéd zmusza do
szukania ofiar wsrod zywych, oraz grozng mniejszo$¢ -
Szkielety (w oryginale Boners, co jest do$¢ ciekawg grg stow z
kolokwialnym okresleniem cztonka w erekcji), ktéra wyzbyta sie
juz jakichkolwiek zwigzkéw z ludzkosciag; jak dzikie zwierzeta
bezwzglednie poluje w stadach, chcgc pozreé¢ kazde zywe cia%o
pojawiajgce sie na horyzoncie. Wojne z zombie konhAczy wielka
bitwa, w ktdorej mniej zdehumanizowani nieumarli stajag po
stronie zywych 1 razem wybijajg swoich bardziej dzikich
pobratymcéw. Kolegom R. wystarczy wiec obietnica inkluzji i
powrotu do ,normalnosci”, zeby staneli po stronie zywych
przeciwko swoim agresywnym ,krewnym”.

W zasadzie tak mogtaby wyglada¢ metafora tego, co stato sie po
IT wojnie Swiatowej na zachodzie Europy, kiedy liberalne
demokracje i rzadzacy nimi kapitalisci — przerazeni wizja
rewolucji komunistycznej idacej ze Wschodu — poszli na duze
ustepstwa wobec proletariatu i stworzyli co$, co po upadku
ZSRR z pasja rozmontowuja, czyli panstwo socjalne.
Redystrybuowany dochdéd z imperialistycznej polityki wojskowej
i gospodarczej wystarczyt wiec, zeby mocno ostudzié protesty
pracownikéw, a spory pakiet publicznych ustug, zasitkéw i praw
pracowniczych pomdgt zlikwidowa¢ na Zachodzie zagrozenie
rewolucjg i sprawit, ze — wczes$niej czesto marksistowskie —
partie socjalistyczne wyewoluowaty w dzielnych obroncéw
wolnego rynku i 1liberalnej polityki gospodarczej. Dos¢
reakcyjny wzorzec radzenia sobie z rewolucja..

Z kolei w Elizjum (2013) rewolucja zachodzi w sposéb nieco
bardziej skuteczny. W roku 2154 zyjg obok siebie bardzo bogaci



ludzie, mieszkajgcy na sztucznej stacji Elizjum, 1 reszta —
wegetujgca na przeludnionej i zniszczonej Ziemi. Tymczasem na
Elizjum desperacko prébuje sie dosta¢ 36-letni robotnik i byty
wiezien Max Da Costa. Uprzywilejowani, zyjacy na orbicie
naszej planety, majag wszelkie mozliwe towary i dostep do
Swietnej stuzby medycznej, podczas gdy na Ziemi ludzie zyja
krotko i umieraja na réznorakie, wyleczalne na Elizjum,
choroby. Da Costa wdziera sie na stacje kosmiczng i wprowadza
do systemu wirusa, ktory sprawia, ze wszyscy Ziemianie dostaja
automatycznie obywatelstwo Elizjum, co pozwala im skorzystac z
pomocy medycznej 1 dobrobytu bogatych. Sam ginie, ale
rewolucja zwycieza.

Przeciwniczka Maxa jest ministra Delacourt (Jodie Foster), za
wszelka cene usitujgca zachowa¢ Elizjum dla najbogatszych.
,Postrzega Elizjum jako utopie — cos, czym mogtaby by¢ kiedys
Ziemia. Jej praca polega na niedopuszczaniu imigrantéw do
nowego, idealnego $rodowiska. Pamieta, co stato sie z Ziemig i
dlaczego stworzono Elizjum. Jesli wstep do Elizjum bedzie
zapewniony kazdemu, ostatecznie nikt z tego nie skorzysta” -
méwi Foster o swojej bohaterce [1]. Podobne argumenty padaja z
ust naszych liberatéw, kiedy moéwig oni o prywatyzacji stuzby
zdrowia czy edukacji — styszymy wéwczas, ze przeciez zalezy im
na jakosci ustug. C6z jednak z tymi, ktdérych na prywatna
edukacje czy stuzbe zdrowia nie staé¢? Co z tymi, ktdérym takie
»podnoszeni jakosci ustug” zamknie droge do zdobywania wiedzy
czy zachowania zdrowia? Ten sam zestaw argumentdéw pada jako
wyttumaczenie istnienia Frontexu 1 komplikacji, jakie
towarzyszg wjezdzaniu imigrantdéw z biednego Potudnia na teren
UE.

Jesli w ogdle jest jakies Elizjum, to my wtasnie na nim
mieszkamy. Tym razem jednak temat nierdéwnos$ci spoteczno-
ekonomicznych i walki o dostep do doébr pojawia sie bez
patologizujacego ,roszczeniowcow” anturazu zombie. Da Costa, w
przeciwienstwie do bezwzglednej Delacourt, to bohater, z
ktorym sie utozsamiamy, ktorego rozumiemy i wspieramy.



Dopingujemy go, gdy prébuje nies¢ ratunek ludziom zyjgcym na
Ziemi. W tej fazie kryzysu zdeklasowani burzua nie mogag snud
marzen o swoim wyjgtkowym statusie spotecznym, ktéry ktos
prébuje zawtaszczy¢. W tej fazie kryzysu jedziemy juz wszyscy
na tym samym wézku, a na zycie w metaforycznym Elizjum stad
juz tylko naprawde grubg plutokracje.

RADOSC BURZENIA

Kino postapokaliptyczne podsuwa czesto opis upadku wtadzy
zwierzchniej. Niekoniecznie musi by¢ to obraz rysowany
jednoznacznie w ciemnych barwach. Panstwo — pod wptywem
katastrof ekologicznych/inwazji obcych/zamachow
terrorystycznych — rozpada sie i ludzie musza wspdlnie walczy¢
przeciwko przewazajgcej sile wroga, budujac nowa wspdlnote. W
serialach Defiance (2013-), V (2009-2011), Revolution (2012-)
i Jericho (2006-2008) bohaterowie dziataja razem, by przezyc,
uczg sie wspdétpracy i mimo strat czesto odnosza zwyciestwo.

Jak wida¢, nawet w popkulturze rewolucja zaczyna mie¢ mniej
demoniczng twarz. W filmie Planeta matp: geneza, matpy,
zniewolone, wykorzystywane do testow i zabawiania ludzi,
wzniecajg bunt 1 niszczg ludzkg dominacje, budujg na jej
gruzach zupeinie nowe spoteczenstwo. W V jak Vendetta (2005),
gdzie nowe anarchistyczne wcielenie Guya Fawkesa - ,V" -
niszczy totalitarny rezim w Wielkiej Brytanii, czy w
Igrzyskach Smierci (2012), gdzie dziewczyna z ludu, wybrana do
reality show, w ktérym walczy sie z innymi na $mieré i zycie,
uciskani wygrywajg z systemem i zostaja bohaterami. Zaréwno V
jak Vendetta, jak i Podziemny krag (1999) konczg sie sceng
wielkiego wybuchu waznej systemowej instytucji: w pierwszym
przypadku — parlamentu, w drugim — siedzib wielkich bankoéw.
Wtadza polityczna i wtadza pienigdza muszg rungé, zeby mozna
byto zbudowad¢ od zera nowe, sprawiedliwe spoteczenstwo.

Céz, ,rados¢ burzenia jest zarazem radoscig tworzenia”, jak
powiadat Bakunin. Sam system wysyta nam sygnat: ,Tu nas boli,
tak was widzimy, co zrobicie?”. I sam daje odpowiedz, co



robi¢. Tylko gwattowna zmiana polityczna — wielkie zerwanie z
zgdzg zysku i brakiem demokracji — moze sprawié, ze Swiat sie
zmieni. Niestety (dla systemu) ani Batman, ani nawet smoki nie
zatrzymajg armii zombie, bo to my nimi jestesmy — 1 nie
jestesmy ani troche martwi, a nasz gtod jest wiecej niz
uzasadniony.
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[1] Materiaty prasowe dystrybutora.
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