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Akira Kurosawa uchodzi za najwiekszego japoriskiego rezysera w
dziejach kina. To on otworzyt réwniez japonskiej
kinematografii drzwi na caty swiat i przyczynit sie do zmiany
wizerunku swego kraju po II wojnie Swiatowej.

Przegrane narody, skompromitowane swoimi zbrodniami w czasie
II wojny Swiatowej, prébowaty w rdzny sposdéb wrécié¢ do
wspdlnoty miedzynarodowej jako jej petnoprawni cztonkowie.
Japonia i Niemcy po zniszczeniach wojennych staraty sie stanac
na nogi przede wszystkim poprzez ciezka prace na rzecz
odbudowy i rozwoju kraju. Zeby jednak zrobi¢ krok w kierunku
zdjecia z siebie odium za popetnione zbrodnie, musiaty zdobyd
uznanie rowniez sukcesami na arenie miedzynarodowej. Dla
Niemcédw takim symbolicznym wydarzeniem staty sie mistrzostwa
Swiata w pi*ce noznej w 1954 roku, podczas ktérych
niespodziewanie zdobyli tytut mistrza sSwiata. Cho¢ nie mia%o
to zadnych politycznych konsekwencji, byto pewnym przetomem w
postrzeganiu Niemcow.

W Japonii taka samg role odegraty samurajskie filmy Akiry
Kurosawy. Poczawszy od swojego pierwszego wielkiego
miedzynarodowego sukcesu na poczatku lat 50. XX wieku,
genialny rezyser niespodziewanie przyczynit sie do zmiany
wizerunku swojego kraju. W ubiegiym roku (2013) mineta 15
rocznica smierci rezysera (6 wrzesnia 1998) oraz 70. rocznica
nakrecenia przez niego pierwszego filmu pt. ,Saga o judo”
(,Sanshiro Sugata”).

RODZINA

Akira Kurosawa urodzit sie w Tokio w 1910 roku, w rodzinie
majgcej samurajskie korzenie. Zapewne miato to wptyw na jego
postrzeganie Swiata i wybdr tematyki filmoéw. Byt ostatnim,
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6smym, bardzo pdéZnym dzieckiem swoich rodzicéw. Dwoje jego
rodzenstwa byto juz doroste, jeden brat juz nie zykt, tak ze
Akira wychowywat sie w towarzystwie trzech starszych sidstr i
jednego brata. Jego ojciec, Isamu Kurosawa, kontynuowat
militarne tradycje rodu i pracowat jako dyrektor wojskowego
instytutu wychowania fizycznego w szkole Sredniej. Zgodnie z
duchem epoki Meiji byt otwarty na tradycje zachodnig i
zachecat swoje dzieci do zapoznania sie z jej dorobkiem.
Korzystajgc z zachet ojca, maty Akira obejrzat pierwszy film w
wieku szesciu lat, jednak pierwszy raz zainteresowat sie
filmem z powodu swojego starszego brata Heigo, ktéry zostat
narratorem w niemych filmach.

Dwa wydarzenia z okresu mtodo$Sci wywarty na nim szczegdlne
wrazenie. Straszliwe trzesienie ziemi w Tokio w 1923 roku,
ktore pochtoneto tysigce ofiar, oraz samobdjstwo brata
dokonane z powodu utraty pracy wraz z konhAcem ery niemych
filméw. Wkrdétce zmart tez kolejny jego brat. W tym trudnym
czasie Akira bezskutecznie prébowat swoich sit jako malarz i
krotkotrwale zwigzat sie z lewicowg Ligg Proletariackich
Artystoéw.

POCZATKI KARIERY

W 1936 roku Akira ztozyt aplikacje na stanowisko asystenta
rezysera w pewnym studio filmowym, przeszedt sito egzamindw i
zostat przyjety. Przez pie¢ lat rozwijat swdj talent gtownie
pod kierunkiem znanego rezysera Karijo Yamamoto, ktdérego gtos
w komisji egzaminacyjnej zadecydowat zreszta o przyjeciu
Kurosawy do pracy. Yamamoto w ogdle miat chyba szczesliwg reke
do talentdéw, poniewaz po wojnie protegowat Toshiro Mifune,
pdézniejszego najstynniejszego aktora w historii filmu
japonskiego. Widzac niewgtpliwy talent Kurosawy, dos$¢ szybko
awansowat go z trzeciego na gtéwnego asystenta. Ta praca
znakomicie przygotowata Akire do przysztego zawodu. Nie tylko
zgtebit tajniki pracy rezysera, ale poznat takze caxa
logistyke produkcji filmu. O0d Yamamoto nauczyt sie, ze
najwazniejszg osobg po rezyserze jest scenarzysta 1 dobry



scenariusz jest cze$Scig sukcesu rezysera.

Poniewaz scenarzy$ci byli o wiele lepiej optacani niz
asystenci rezysera, Kurosawa rdéwniez podjgt sie ich pracy.
Wkrétce stato sie to jego drugim zawodem i w pdzniejszym
czasie, kiedy byt juz stawnym rezyserem, pisat scenariusze do
filmow kreconych przez jego kolegéw. Byt tez przynajmniej
wspbétscenarzystg kazdego ze swoich wielkich 1lub bardziej
znanych dziet*. Potrafit zebra¢ grupe dobrych scenarzystéw i
razem z nimi pisa¢ dang scene, po czym wybierat najlepsza z
wersji. W 1941 roku, de facto wspétrezyserowat jeden z filméw
swojego mistrza, ktdéry nie miat czasu dokonczy¢ pracy. W tym
czasie, po kilku latach terminowania, byt juz gotowy do
samodzielnego rezyserowania.

SAGA 0 JUDO

W 1942 roku udato mu sie przekona¢ swojg wytwdérnie Toho do
zakupienia wtasnie opublikowanej ksigzki Tsuneo Tomity pt.
»5aga o judo” (,Sanshiro Sugata”). Tomita opisat w niej dzieje
mtodego adepta sztuk walki, ktdéry przybywa do miasta w celu
doskonalenia swoich umiejetnosci jujitsu, a na miejscu
zapoznaje sie z nowg dyscypling sztuk walki: judo. Tomita pod
postacig gtownego bohatera opisat historie s*ynnego judoki
Saigo Shiro, ktdéry razem z ojcem autora, Tsunejiro Tomitga,
otrzymat jako pierwszy w historii, stynny czarny pas
oznaczajagcy klase mistrzowska. Kurosawa nakrecit ten film bez
wiekszych trudnosci, pdzniej jednak, chociaz jego tematyka
wydawata sie neutralna, wojenna cenzura dopatrzyta sie w nim
ducha ,brytyjsko-amerykanskiego”!

Taka opinia byta miazdzaca. To tak, jakby w stalinowskim
Zwigzku Sowieckim pomowié¢ twdérce o ukorzenie sie przed
Zachodem. W obu wypadkach konczyt*o sie to oskarzeniem o
zdrade. Nie wiadomo, co nie spodoba*o sie japonskim cenzorom.
Moze ostatnie sceny filmu, pokazujgce walke gtdéwnego bohatera
z mistrzem kultowego w Japonii karate, zakonczong kleska tego
drugiego? Moze fakt, ze mtody mistrz judo przypominat swoja



aparycjag raczej zachodnich amantéw niz japonskiego wojownika?
A moze w archiwach Kempetai (japonska instytucja panstwowa
Xgczaca funkcje wojskowej zandarmerii i stuzby bezpieczenstwa)
znajdowatly sie jakies informacje o dawnych zwigzkach rezysera
z lewicowymi twdrcami?

Na szczeScie, dzieki interwencji szefa wytwdérni, w marcu 1943
roku dopuszczono film do rozpowszechniania po wycieciu jedynie
osiemnastu minut scen, ktdore zginety bezpowrotnie. Ktopoty z
cenzurg przybieraty nieraz forme absurdu. Jeden z nastepnych
filméw Kurosawy, nakrecony tuz przed koncem wojny, zosta%t
zakazany jako zbyt ,demokratyczny” i ,zachodni”, a tuz po
wojnie jego wysSwietlanie zablokowat*a okupacyjna cenzura
amerykanska, gdyz uznata go za ,feudalny”.

MALZENSTWO

Chcgc mieé spokéj z wktadzami, Kurosawa nakrecit rok pézniej
propagandowy film wojenny pt. ,Najpiekniejsze” (,Ichiban
utsukushiku”), traktujgcy o robotnicach pracujgcych w fabryce
wyrobow optycznych. Podczas krecenia tego filmu Kurosawa
zastosowat nowe metody postepowania z aktorkami, zmuszajac je
do zycia w fabryce i zywienia sie wojennymi positkami
robotnic. Juz woéwczas Kurosawa zaprezentowal swojg filozofie
pracy, ktérej pozostat wierny przez cate zycie: absolutne
zaangazowanie, czuwanie nad kazdym aspektem filmu od poczatku
do konhca, dbatos¢ o wszystkie szczegdty, zadanie od innych
catkowitego zaangazowania sie w wykonywang prace oraz dagzenie
do perfekcji. Jednym ze sposobdw realizacji tych zasad byto
zgdanie wspbélnego mieszkania catej ekipy filmowej. Kurosawa
byt bardzo przyzwyczajony do swojego zespotu, ktdéry potem
stworzyt. Przyktadem moze by¢ aktor Takashi Shimura, ktéry
zagrat w dwudziestu jeden filmach Kurosawy, niemal we
wszystkich az do swojej $mierci w 1982 roku.

Podczas krecenia tego filmu, na tyle przekonat do siebie
odtwérczynie gtdéwnej roli, aktorke Yoko Yaguchi, ze przed
koncem wojny zostata ona jego zong, zreszta bedac juz w cigzy.



Pod koniec 1945 roku, juz po kapitulacji Japonii, urodzit im
sie syn Hisao, a w 1954 roku corka Kazuko. Oboje zwigzali sie
w przysztosci z branzg filmowa. Syn jako producent, cérka jako
projektantka kostiuméw. Yaguchi, zgodnie 2z déwczesnymi
zwyczajami, nie wrdécita juz do pracy. Matzenstwo okazato sie
dozgonne, trwato prawie 40 lat.

PRZELOM

W 1948 roku Kurosawa nakrecit film, ktdry okazat sie przetomem
w jego rezyserskiej karierze. Byt to stynny ,Pijany aniot”
(,Yoidore Teshi”). Jego bohaterem jest doktor alkoholik, ktdéry
prébuje ratowa¢ chorego na gruzlice gangstera yakuzy. W filmie
Kurosawy po raz pierwszy zagrat woéwczas Toshiro Mifune. Tak
rozpoczeta sie wspoéitpraca, ktdéra im obu przyniosta Swiatowa
stawe. Mifune wystgpit w szesnastu filmach Kurosawy, az do
1964 roku, kiedy po nakreceniu Rudobrodego obaj artys$ci sie
poktécili i juz nigdy potem nie pracowali razem, chociaz nigdy
tez nie krytykowali sie nawzajem publicznie. ,Pijany Aniot”
przyniést Kurosawie uznanie i stawe w Japonii, ale pézZniej
nakrecit trzy mniej znaczgce filmy.

RASHOMON — SWIATOWY SUKCES

Dopiero w 1950 roku Kurosawa nakrecit swdj pierwszy wielki
film, ,Rashomon”, za ktdéry spadt na niego deszcz
miedzynarodowych nagréd, w tym Oscar dla filmu zagranicznego i
Zxoty Lew na festiwalu w Wenecji. ,Rashomon” jest filmem
niezwyktym, kamieniem milowym w historii kina. Jego trescig sag
Smier¢ samuraja i gwatt dokonany na jego zonie przez bandyte
Tajomaru, opowiedziane przez cztery osoby: bandyte, zone
samuraja, samuraja za posSrednictwem medium i drwala, ktéry byt
ukrytym swiadkiem zdarzenia. Film rozpoczyna sie od podrozy
samuraja oraz jego zony, jadacej konno, ubranej m.in. w
kapelusz z welonem spadajgcym niemal do pasa, tak zeby nie
budzita niczyjego pozadania. W lesie spotykajg odpoczywajgcego
cztowieka (Tajomaru), ktory podniecony uroda kobiety (welon w
pewnym momencie sie rozchylit) zwabit samuraja w ustronne



miejsce pod pozorem szukania skarbdw w ruinach. Tam go napadt
1 zwigzat, a nastepnie przyprowadzit w to miejsce jego zone.
0d tego momentu akcja przybiera forme relacji kolejnych
uczestnikow wydarzen.

Tajomaru stwierdzit przed sagdem, ze kobieta tylko poczatkowo
bronita sie sztyletem, a potem data dostep do swego ciaxa.
Obstawat, ze nie miat zamiaru zabi¢ jej meza, ale to ona
zazgdata, zeby obaj staneli do pojedynku, poniewaz - jak
powiedziata — nie moze zyC¢ ze SwiadomoScig, iz nalezy do dwdch
mezczyzn. OSwiadczyta, ze odejdzie z tym, ktory przezyje
walke. Tajomaru wygrat starcie, a przerazona kobieta uciekta.

Zona samuraja powiedziata, ze po zgwatceniu jej Tajomaru
uciekt. Maz patrzyt na nig z odraza, mimo ze btagata go o
wybaczenie. Potem uwolnita go i prosi*a, aby ja zabit. Nie
moggc wytrzymaé napiecia, zemdlata ze sztyletem w dtoni. Kiedy
sie obudzita, znalazta meza ze sztyletem w piersi. Prébowata
sie zabi¢, ale nie starczyto jej sit.

Nastepnie sad nawigzat przy pomocy medium kontakt z zabitym
samurajem. Powiedziat on, Zze prébowat pociesza¢ zone, ale
Tajomoru zaproponowat jej po gwatcie, zeby z nim zostata.
Kobieta zgodzita sie 1 zazadata, zeby zabit jej meza, by nie
czuta sie winna, iz nalezy do dwoch mezczyzn. Zszokowany
bandyta z pogardg odepchngt kobiete, pozostawiajgc ja do
dyspozycji samuraja. Ta uciekta, napastnik zas$ rozwigzat
napadnietego i odszed*. Mezczyzna wbit sobie w piers sztylet
zony, ktéry pdézniej jednak zniknat.

Ostatnig wersja jest opowie$c¢ drwala, ktdéry byt sSwiadkiem tych
zdarzen. Przekazat jg nie przed sadem, ale pdzniej, siedzac
podczas ulewnego deszczu w zrujnowanej potudniowej bramie
(Rashomon) miasta Kioto. Jego stuchaczami byli: duchowny,
ktéry stracit sens zycia, oraz pozbawiony wszelkich zyciowych
zahamowan sceptyk. Drwal wyznat, ze historia opowiedziana
przez samuraja jest ktamstwem. Tajomaru miat btagal zone
samuraja o reke, ale kobieta uwolnita meza. Ten jednak



oSwiadczyt*, ze nie bedzie walczy*, poniewaz nie chce ryzykowad
zycia dla zepsutej kobiety. Ostatecznie sprowokowata ona
jednak mezczyzn do starcia. W pojedynku, ktéry byt pokazem
nieporadnosci, Tajomaru zabit samuraja. Kobieta uciekta, a
kulejgcy bandyta nie byt w stanie biec za nij.

Finat historii jest optymistyczny. Podczas opowiadania ktos$
podrzucit dziecko w zrujnowanej bramie. Drwal, mimo ze
posiadat juz szeScioro dzieci, zdecydowat sie zabrac¢ niemowle,
czym przywrécit wiare w ludzi duchownemu, ktéry dotychczas
widziat ludzkie zycie jako pasmo nieszczes¢. Symbolem tego
jest stonce przebijajace sie przez chmury i deszcz, ktéry
przestat padac. Pogoda zreszta odgrywa w filmie dosS¢ wyraznag
role: sSwiatto stoneczne symbolizuje dobro, a zachmurzenie i
ulewa zto. Ta ostatnia scena moze by¢ rowniez interpretowana
jako przejscie kraju od stanu powojennych ruin do nowego
zycia.

Film zostat wyprodukowany przy minimalnych S$rodkach:
scenografie tworzyta zrujnowana brama, sad w postaci podwdrza
oraz las. Caty zespdl zgodnie z wymogami rezysera mieszkat i
pracowat razem dniem 1 nocg. Najwazniejszym dokonaniem
Kurosawy jest pokazanie subiektywnosci prawdy i kruchos$ci
kondycji cztowieka, ktdéry zawsze stara sie ukazad
rzeczywistos¢ z korzystnego dla siebie punktu widzenia. WS$rod
bohaterow filmu nie ma ani jednego, ktdéry by nie popeitnit
czego$ co najmniej nagannego. Nawet drwal, jak sie okazato,
ukradt sztylet z miejsca zbrodni.

Kurosawa pokazat jak gtebokie moze by¢ niezrozumienie pomiedzy
ludZzmi: dotyczace nie tylko interpretacji, ale tez istoty
faktow, a wiec uniemozliwiajgce dotarcie do prawdy. Mozna
powiedzieé¢, ze Kurosawa stat sie w pewnym sensie filmowym
prorokiem obecnego swiata, w ktdérym coraz czeSciej prawda jest
zastepowana przez wirtualng rzeczywistosc.

Film nie odnidst sukcesu w Japonii. Krytycy byli zniesmaczeni,
przypisujac rezyserowi wybujaty indywidualizm niezgodny z



japonska tradycjag, a popularny za to na Zachodzie. To on
wtasnie, a takze egzotyka, miat by¢ wedtug nich powodem
oszatamiajgcego sukcesu ,Rashomona” w $Swiecie. Zarzuty o
uleganiu zachodnim standardom staty sie motywem przewodnim
krytyki filméw Kurosawy w Japonii. Mozna powiedzied, ze do
genialnego rezysera jak do mato kogo pasowato powiedzenie o
tym, 1z nikt nie jest prorokiem we wtasnym kraju. Sam film tez
doznat pewnej formy dyskryminacji. Japonski rzad nie byt
zadowolony, ze ,Rashomon” miat reprezentowad japonski przemyst
filmowy na festiwalu w Wenecji, jako ze ,nie byt
reprezentatywny dla japonskiej kinematografii”.

Paradoksalnie to wtasnie sukces Kurosawy szeroko otworzy%
drzwi na caty sSwiat dla japonAskiej kinematografii. Krétko
przyznaniu ,Rashomonowi” 0Oscara (1952), rdéwniez inne japonskie
filmy zostaty uhonorowane tg nagrodg. Teinosuke Kinugasa
otrzymat ja za ,Wrota piekiet” w 1954 roku, a Hiroshi Inagaki
za film ,Samuraj Miyamoto Musashi” (z Toshiro Mifune w gtownej
roli ) w roku 1955. Kurosawa otworzyt Swiatowy rynek filmowy
takze dla innych japonAskich rezyseréw, najwybitniejszych w
kinematografii tego kraju, a dotychczas zupetnie poza nim
nieznanych, takich jak: Kenji Mizoguchi, Yasujiro Ozu czy Kon
Ichikawa. Z tego wzgledu ,Rashomon”, niezaleznie od swoich
bardzo wysokich waloréw artystycznych, jest przetomowym filmem
w historii japonskiego kina. Z drugiej strony, tak szybkie i
czeste nagradzanie filméw japonskich spowodowato w pewnym
sensie ,wyczerpanie sie puli najwyzszych nagréd” dla
nastepnych filméw Kurosawy, nawet dla tych, ktére uznawane
byty za lepsze niz ,Rashomon”. Na nastepnego Oscara musiat
czeka¢ ponad 20 lat.

WSZYSTKIE FILMY SAMURAJSKIE

Rashomon otworzyt wielkg ere samurajskich filméw Kurosawy:
,Siedmiu samurajow” (,Shichinin no Samurai”, 1954), ,Tron we
krwi” (,Kumonosu-jo0”,1957), ,Ukryta forteca” (,Kakushi toride
no san akunin”, 1958), ,Straz przyboczna” (,Yojimbo”, 1961) 1
»Sanjuro, samuraj znikad” (,Tsubaki Sanjuro”, 1962). Pierwszy



z wymienionych to prawdopodobniej najstynniejszy film
Kurosawy, wspaniata opowies¢ o poswieceniu samurajéw najetych
do obrony wsi przed bandytami. Kurosawa nakrecit ten film w
znakomitym stylu, doktadnie i starannie, doskonale %*aczac kino
akcji z walorami kina azjatyckiego, bez zbednych dtuzyzn i bez
niepotrzebnej filozofii.

Rezyser podjat peine ryzyko materialne (film trzykrotnie
przekroczyt zaplanowany budzet i byt opdZniony o pdét roku),
ktére jednak w petni sie optacit. Film odnidst szalony sukces,
w tym takze komercyjny. Zyskat tez miano najlepszego
japonskiego filmu wszech czaséw, a Kurosawa udowodnit, ze film
akcji takze moze byc¢ arcydziekem.

Nastepny z wielkich filméw, ,Tron we krwi”, to genialna
adaptacja Makbeta, przeniesionego do Sredniowiecznej Japonii,
ze znakomitg sceng, jedng najbardziej znanych w historii
kinematografii, w ktdérej gtdéwny bohater, generat Washizu,
zostaje naszpikowany strzatami przez wtasnych *ucznikéw. Z
kolei Ukryta Forteca to przygodowy film o ksiezniczce, jej
generale i dwéch niezmiernie chciwych wiesniakach. Film,
zapewne jako nalezacy do troche lzejszego gatunku, zostat
dobrze przyjety zaréwno przez krytyke, jak i widownie.

,Straz Przyboczna” oraz jej sequel ,Sanjuro, samuraj znikad”,
przyniosty rezyserowi najwieksze wowczas komercyjne sukcesy.
Pierwszy z nich to film o niezwykle przemyslnym samuraju,
ktéry swoimi intrygami doprowadza dwa konkurujgce o wtadze nad
miastem klany do wzajemnego wybicia sie. Oba te filmy
otworzyty wedtug krytykdéw nowg ere samurajskich filméw: mniej
wyrafinowanych, ale za to bardziej okrutnych.

NOWE TENDENCJE

Po tym ostatnim filmie Kurosawa nakrecit w Japonii jeszcze
trzy inne, odchodzgc od tematyki samurajskiej. Ostatni z nich,
»Rudobrody” (,Akahige”), bardzo dobrze przyjety w Japonii, by%
pozegnaniem sie z Toshiro Mifune, ktdéry poczawszy od



»Rashomona” zagrat niemal w kazdym dziele stynnego rezysera.

Rudobrody zamyka tez przedtelewizyjng ere filméw Kurosawy. Do
tego czasu kino posiadato milionowa widownie i rzad dusz.
Gwattowny rozwdj telewizji w latach 1960. spowodowat znaczny i
co gorsza nieustanny spadek liczby kinomanéw, a zatem réwniez
odpowiedni spadek dochoddéw z produkcji filméw dla kin.
Zmienito sie tez spoteczenstwo. Produkcja ,Rudobrodego”
zbiegta sie w czasie z dwoma przetomowymi wydarzeniami:
Igrzyskami Olimpijskimi w Tokio oraz poczatkiem ekspansji
japonskich koncerndw na miedzynarodowe rynki. Oba te
wydarzenia byty symbolem przemian spoteczenstwa cudu
gospodarczego, ktdre potrzebowato wdéwczas juz innego rodzaju
filméw niz gteboko osadzone w tradycji, zmuszajace do
refleksji samurajskie obrazy z lat 1950. Zapewne byt to jeden
z powodOw tego, ze poswiecony tematyce spotecznej Rudobrody
zostat ciepto przyjety przez widownie.

KATASTROFA W HOLLYWOOD

Te tendencje miaty wptyw na sytuacje japonskiego przemystu
filmowego, ktéry znalazt sie w kryzysie. Poza tym wygasia
umowa Kurosawy z wytwérniag Toho, co zmusito rezysera do
radykalnego kroku w postaci opuszczenia Japonii. 0d tego czasu
zaczat sie wyrazny regres w jego twdérczosci. W ciggu
dwudziestu dwéch lat (1943-1965) wyrezyserowat dwadzieS$cia
cztery filmy, natomiast podczas nastepnych dwudziestu o$miu
(1965-1993) zaledwie siedenm.

W Hollywood przymierzat sie do nakrecenia filmu pt.
,Uciekajacy pocigg” (,Runaway Train”), jednakze trudnos$ci
jezykowe i inna kultura pracy spowodowaly, ze rezyser nie mégt
swobodnie porozumiecC sie z ekipg i projekt nie zakonczyt sie z
sukcesem. Jeszcze wiekszym niepowodzeniem, a wtasSciwie
katastrofg byta préoba rezyserowania filmu ,Tora, tora, tora”.
Obraz o stynnym ataku Japoniczykdéw na amerykanska baze w Pearl
Harbour miat* by¢ nakrecony dwutorowo: czes$ciowo przez rezysera
japonskiego, a czesciowo przez amerykanskiego. Kurosawa,



ktéremu zaproponowano krecenie watkéw japonskich, zostat po
trzech tygodniach zwolniony z pracy. Ktopoty z dopasowaniem
napisanego przez Kurosawe bardzo dtugiego scenariusza
japonskiej czesci filmu oraz kulturowe niezrozumienia pomiedzy
japonskim rezyserem a amerykanskg ekipg spowodowaty, ze metody
pracy Japonczyka uznano za ekscentryczne.

W 1969 roku, dzieki pomocy innych japohAskich rezyseréw,
Kurosawa nakrecit film ,,DO0 desu ka den”, o biedocie zyjacej na
wysypisku sSmieci. Ponidést on w Japonii ciezka porazke,
przynoszac powazne finansowe straty, cho¢ na Zachodzie zostat
przyjety o wiele lepiej (otrzymat* nominacje do Oscara).
Kurosawa, zmagajacy sie przy tym z problemami zdrowotnymi,
popadt w depresje. 22 grudnia 1971 roku targnagt sie na swoje
zycie, podcinajgc sobie zyty i gardto. Prdéba okazata sie na
szczescie nieudana. Wrécit do zdrowia, ale tez wydawato sie,
ze jako rezyser jest juz skonczony.

POWROT MISTRZA

Z filmowego niebytu ocalita Kurosawe oferta sowieckiego
Mosfilmu. Ta najwieksza na $Swiecie wytwdérnia filmowa
zaproponowata japonskiemu rezyserowi prace nad filmem ,Dersu
Uzata”, bedacym opowie$cig o starym mysliwym z plemienia
Golow, zyjacym w harmonii z przyrodg na pograniczu Syberii i
Chin. ZaprzyjaZnia sie on z carskim oficerem prowadzgcym
wyprawe kartograficzng. W Zwigzku Sowieckim, gdzie nie liczono
sie specjalnie z kosztami, rezyser mégt pracowaé¢ spokojnie bez
presji czasu i skonczyt swoje nowe dzieto na wiosne 1975 roku.
Ten niezmiernie wartosciowy film, ktdéry zostat rdéznie przyjety
przez krytyke, tradycyjnie gorzej w Japonii niz poza nig, stat
sie punktem zwrotnym w dalszej karierze mistrza. Obraz
otrzymat dwie nagrody: Zt*oty Medal na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Moskwie (m.in. razem z Andrzejem Wajda
uhonorowanym za ,Ziemie Obiecang”) oraz najbardziej
prestizowg: drugiego juz w karierze Oscara.

NOWE ARCYDZIELA



Sukcesy ,Dersu Uzaty” pomogty Kurosawie wrdécit na filmowy
olimp, ale nie rozwigzaty jego probleméw z finansami. Na
szczesScie rezyser miat wielu fandow swojej tworczosci. Jednym z
nich byt znany z serii filméw o ,Gwiezdnych Wojnach”, a potem
takze z cyklu przygéd Indiany Jonesa, amerykanski rezyser,
producent i scenarzysta George Lucas. Dzieki jego pomocy
finansowej a takze wsparciu jego przyjaciela, rezysera
Francisa Forda Coppoli, Kurosawa mogt przystagpi¢ w koncu lat
1970. do produkcji filmu pod tytutem ,Sobowtdr” (,Kagemusha”).

Japonski rezyser wrécit do czasu swojej filmowej mtodosci,
krecgc film historyczny: znakomite dzieto o drobnym
ztodziejaszku, ktorego ze wzgledu na uderzajace podobienstwo
zmuszono do grania roli zmartego stynnego wodza z klanu
Takeda. Film znakomicie pokazuje przemiane tego cztowieka,
najpierw czysto zewnetrzng, poprzez przyswojenie sobie gestéw
1 sposobu zachowania sie Shingena Takedy, az po wewnetrzng
identyfikacje ze zmartym, ukazang, kiedy zdemaskowany 1
wygnany z patacu powldkt sie za armig klanu Takeda, zeby
zobaczy¢ masakre jej niezwyciezonej konnicy w bitwie z armig
Ody Nobunagi (najstynniejszego chyba w dziejach Japonii
wodza), ktdéra wyposazona w bron palng zmasakrowata samurajow
Takedy. W finatowej scenie, widzgc koniec swojej armii,
bohater filmu rzuca sie sam na wrogbw, zeby ponies$¢ Smierc.

,Sobowtdr” otrzymat znakomite recenzje, potwierdzajac, ze
powrdét Kurosawy do wielkiej formy nie byt tymczasowy. Film
uzyskat w 1980 roku nominacje do Oscara oraz wiele nagréd, w
tym Ztotg Palme na festiwalu w Cannes. Je$li sg watpliwosci,
czy ,Sobowtor” jest arcydzietem, czy tylko wybitnym filmem, to
nastepny film Kurosawy pt. ,Ran” bez watpienia zastuguje na to
pierwsze miano. Jest to adaptacja dramatu Szekspira ,Krol
Lear”, przeniesionego w realia Sredniowiecznej Japonii, z tag
jednak roznicg, ze zamiast cdérek wygnanego wtadcy wystepuja
synowie. Japonski rezyser w znakomity sposdb podsumowat w tym
filmie swojg kariere, tworzgc wspaniate dzieto, chyba
najlepszg filmowg adaptacje sztuki Szekspira, jakiej



kiedykolwiek dokonano. Paradoksalnie, film ten, ktéory Kurosawa
stusznie uwazat za najlepszy w swoim zyciu, mimo ze otrzymat
wiele réznych nagréod, nie zostat tak wysoko oceniony przez
filmowy Swiat, jak inne dzieta rezysera.

OSTATNIE LATA

Po filmie ,Ran”, ktéry Kurosawa ukonczyt w wieku
siedemdziesieciu pieciu lat, rezyser nakrecit jeszcze trzy
filmy, jednak bez wiekszego sukcesu. Jeden z nich, ,Sierpniowa
rapsodia”, bedacy préba japonsko-amerykanskiego rozliczenia
sie za bombe atomowg, jest wart wspomnienia takze dlatego, ze
po raz pierwszy filmie Kurosawy jedng z gtéwnych rél zagrat
aktor zagraniczny, Richard Gere. W tym czasie, bedgcym juz
okresem podsumowan zycia i twérczosci, Akira Kurosawa
otrzymywat wiele nagréd za catoksztatt kariery. Jedng z nich
byt trzeci i ostatni Oscar. Ten genialny rezyser zmart 6
wrzesnia 1998 roku na atak serca w Tokio, tam gdzie sie
urodzit. Pozostaty po nim scenariusze, ktdére realizowali inni
rezyserzy.

ADAPTACJE

Kurosawa chetnie korzystat =z 1literatury europejskiej,
przenoszgc na ekran dzieta wybitnych i znanych literatéw:
Szekspira (,Hamlet”, ,Makbet”, ,Krol Lear”), Dostojewskiego
(,Idiota”) i Gorkiego (,Na dnie”). Sam tez byt nasladowany i
adaptowany.

»Rashomon” zostat skopiowany jako western ,Prawda przeciw
prawdzie” (,The Outrage”) z rolg Paula Newmana. Wielki sukces,
doréwnujacy oryginatowi (,Siedmiu samurajow”), odnidst
natomiast film ,Siedmiu wspaniatych” (,The Magnificent Seven”)
nakrecony przy udziale plejady owczesnych gwiazd Hollywood.
George Lucas na motywach ,Ukrytej Fortecy” nakrecit ,Gwiezdne
wojny”. Generata ukrywajgcego ksiezniczke zastgpit dowddca
statku kosmicznego (niezapomniana rola Harrisona Forda), a
uczciwych wieé$niakéw dwa roboty. Sergio Leone, krecac ,Za



gars¢ dolarow” (,A Fistful of Dollars”), wzorowat sie na
filmach o Sanjuro. Wreszcie rosyjski rezyser Andriej
Koczatowski podjagt zarzucony projekt Kurosawy pt. ,Uciekajacy

pociag”.
FILOZOFIA FILMOW

Akira Kurosawa urodzit sie niezaleznym cztowiekiem. Okres jego
dojrzewania oraz pierwszych filmowych krokéw zbiegt sie ze
wzrastajgcym szowinizmem narodowym i1 wojng. Jej koniec byt dla
niego artystycznym wyzwoleniem. Z catej tej tragedii wynidst
przekonanie, Zze cztowiek musi sam zrobi¢ porzadek ze sobg, a
nie bezmy$lnie podporzadkowad¢ sie grupie. Stad tez w jego
filmach tyle indywidualizmu i buntu przeciwko rzeczywistosci,
co tak bardzo razito japonskich krytykéw i ludzi wychowanych w
duchu dominacji intereséw grupy nad prawami jednostki. Druga
cechg jego filméw jest tragizm poruszanych spraw. Jego dzieta
dotyczg zazwyczaj spraw najwazniejszych, niemal ostatecznych.

OCENA

Cho¢ w oczach sSwiata Kurosawa byt genialnym rezyserem, to jego
wspbtpracownicy, a takze szefowie wytwdédrni Toho, w ktorej
zrealizowat wiekszos¢ swoich arcydziet, uwazali inaczej.
Panowata opinia, ze ,jest najlepszym rezyserem wytwérni Toho,
najlepszym scenarzysta w Japonii i najlepszym na Swiecie
edytorem filmu”. Bardzo mocno podkreslano jego genialne
zdolnosci edytorskie. Ta opinia stoi w sprzecznosci ze
zdaniem, jakie mieli o jego pracy jego zachodni koledzy.
Najlepsi zachodni rezyserzy podziwiali Kurosawe. Do
entuzjastéow jego sztuki filmowej nalezeli: Ingmar Bergman,
Federico Fellini, Roman Polanski, Bernardo Bertolucci, Robert
Altman, Martin Scorsese i wymienieni juz Lucas 1 Spielberg.

Na zakonczenie pozwalam sobie przedstawié¢ mdéj prywatny ranking
n

filméw Kurosawy: ,Ran”, ,Siedmiu samurajow”, ,Tron we krwi”,
»Rashomon” i , Sobowtér”.
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